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ролетарни всех стран, соедния тесь! 
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ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 
искусств 


при СНК СССР 


ПЛАН-ОСНОВА — 
КИНОПРОИЗВОДСТВА 


Крупнейшая наша киностудия — 
Мосфильм —- уаходитон сейчва в со- 
хтоянни глубокого производственно 
го прорыва. Огромный коллектив са- 


мых раНнообряаных киноснециаля- 
сетов обречен существу на пол- 
ую’ $ я ть. Сзудня, вла- 
ЯзОЩАЯ Мн НАНИЛЬОНАМИ, 
эбынриыми ма секими, подсобны> 


ми цетаын, 
НистраТ 
ска 
на менее вне: 
носфера 


ния, нё выпу“ 
& продукция. Тем 
удин Царит ат- 
ирояаводи- 
Зельной “работы. Люди страшно ва- 
няты, суетится, о чем-то  хлоиочут, 
что-то делают, куда-то торонятся. 


Веспрёрывно идут какие-то просмо- 
ЗрВы, в дирое ких кабинетах —— 
Весконея $ заседания, в ецвнарных 
= анторских отделах СОСТВВляЮтТ 
Фя реззозможный дотоворы, в бухгал- 
анвчитенёные 
ации, в плановом от- 
сочиняются вое но- 
вые и новые ‹иданых выпуска про- 
дДукцин. 

Однако с продукцией в Мосфильме 


ор 


жерни ‹оформлиются» 
денежные опа 


ноложение более чем пначенное. Как! 


БРВ Ы яетние месяцы -— самая 
рачая, «страдная» пора для кине- 
матографистов. Сейчас особенно нн- 
зенсивно обязаны работать с’емоч- 
нывз труппы. Он должны выезжать 
в экспедиции, используя ясные, сол- 
хечные дни, — оемкн фильмов, на- 
меченных в свое время планом, уБе 
Нора бы заканчивать Однако они 
до сих пор в пронзводство не посту- 
Изли. 


Только три-четыре с’емочных 
уруппы работают сейчас на Мосфиль- 
ме. Это группы режиссеров Пудоввн- 
за («Самый счастливый»), Марьяна 
(«Мужество»), Лукашевич {«Гавроп>) 
Е назднях приступившея в с’ечкан 
серозв Цреображенской 
тепан Разин»). Прн 
этом надо сказать, что все эти поста- 
мовки (кроме «Слапана Разина?) по 
плану полаталось давным-давно ва- 
ОичиТЬ. 910 по существу те самые 
пресловутые «переходящие карти- 
иыз, которыз подчас неизменно, из 
тода вотод фигурируют в производ- 
этвенных планах наших кнностудий. 
Они ни в какой мере не оправдывают 
того позорного факта, что студня 
Мосфильм не начала постановкн нн 
одного фильма = 20-детню Октябрь- 
ской социалистической революции. 


Почему это произошло? В чем при- 
чина пронаводственного провала, в 
котором очу я сейчас Мосфильм? 
Превда всего в нвудовлетворитель- 
ож руководстве студией со`стороны 

К и в плохой работе руководства 
тамой студия. В самом ‘деле, ведь 
завдому ясно, что Мосфильм бездей- 
этвует, бо яе хотовы сценарии. Но 
разов можно сизаать, что таким обра- 
Вы корень только в кннодрама- 
ах, обивямвающих производстве? 

ЗЕЯЕО, нет. Иззестно, что работа 
ад Эвтороким сценарием предел- 


`Млетой норой столько же времени, а 


ЕВЕ меньше, сколько заннилет 
ке 
ня Коздоработки» сценария. Извест- 
28 За, что вся система планирова- 
ВЕ ностроена у нас твк, что в план 
ВА-Немтеютол зены, которые вряд ля 
ировравзины $ сцехаряи. 


Нат, пожалуй, ня одной области | 


Наего хозяйства, где бы процветало 
столь безответственное и легкомыо- 
денное отношение в вопросам плани- 
рования, как в кинематографин. Ни- 
хакие сошаки на специфику кино 
здесь не могут служить оправданием. 
Еслн бы производственный план 
ввлЮчал в себя только сценарии 
Уже законченные и полностью прн- 
тодные для постановки, 10 не случа- 
ось бы таких горьких неожиданно 
стей, какие пронзошлн сейчас со 
студивА Мосфильм. Вели бы зане- 
санные в свое время в план Мос- 
та и утве нные Всесоюзным 

митетом искусств юбилейные по- 
ктановки — «История одного солда- 
383, «Железный поток», «Честь», 
«Волга, Волга», «В дальних портах», 
«Большое сердце» н др.—уже в нача- 
яве года былн обеспечены тотовыми 
сценарилии, студия была бы сейчас 
нолностью загру 
лан, как это и бывает обычно в на- 
шей кинематографии, оперировал ве- 
щами еще далеко ие завонченными, и, 
встественно, зозниЕлн трудности, ко- 
норые нельзя было тотда еще пред- 
видеть. И оказалось, что руководн- 
мели студии, затем Главного управ- 
ления кинематографии, наконец, Все- 
гоюаного Комитета нокусств попусту 
ватратнли нем зремени, энергия 


я снял на рассиотренив, обсуждение 


Артист Н.Сивенов в ропи Пора 
в фильме «Петр № (Ленфильм, 


НИ. | 


|= утверждение пустой бумвжки, В 
студия очутидась в прорыве. 


Везот 


тотвенность и легкомыюлие, 
ование «на-авось» -— вот что 
тубительно сказывается в жнани 
вико детва. Режиссер, слу- 
у ‚ @ том, что какой-ннбо 
писатель задумад нитерооный сюжет 
для кино, немедленно требует вклю- 
чения темы в план. Студия, ве оце- 
| вый отдел записывают тому, но 


1 ряпвнная «заявка» попадает 
в ГУК н там ев применительно к 
теме «ориентируют» на ту или иную 
юбилейную дату. Все  инистанции, 
кроме ввтора сценария, самонадеян- 
ко убеждают сабя в том, что сроки 
будут тодены, и фильм выйдет 
а Однако этот оитимизм 
в тот момент, котдь автор 
снт в студию готовый сцена- 
Тут сразу выясняется, что вещь 
«на вымла» н требует бесконечных 


: на вовую  юби- 
дейную дату, отстоящую на полгода 


«переориентнруют» 


или тод дьльше от предыдущей. Со- 
ответственно с этим в сценарнй 
тагают внести новые изменения, 
у >, бывшую до того второсте- 
пенной, «сюжетную линню? и, н8обо- 
рот, затушезать тлавную, ибо она. 
ИЕОобы уже «устарела». 


5 


Сценарий, если это подлинно ху+ 
довественное пронзведение не но- 
жет «устареть?, не может нуждаться 
в поверхностном «осовремениванни». 
Оз сохранит надолго н политическую 
альность, н содержательность, и 
остроту. Такне, н только такие, спе- 
нарнн, уже законченные и утвержден- 
ут включаться в производ- 
& план. Но для этого нужно 
ъно перестроить всю систему 


множественность инстанций, онреде- 
ляющих го качество, обеспечить де- 
ловое, практическое и квалифициро- 
ванное рувоводство работой драма- 
туртов. Тогда наши студин будут 
действительно работать по плену. 
Тотда наша кинематография сможет 


выполнить требовання, пред’являе- 
МЫз Е ней советским зрителем. 


Сейчас уше можно с уверенностью 
сказать, что участие Мосфильма в 
тоя встрече, какую готовит нае ки> 
но всенародному празднику 20-лв- 
тия советской власти, будет ничтоя- 
| Ес малым. Возникает вопрос, на мно- 
| то ли лучше положение в других на- 


ших виностудинх? Сигналы, посту- 
пающие с мест (Велгоскино, Авер- 
байджан и др.), свидетельствуют, что 
положение ка местах тоже тревож- 
ное. ГУК, не сумевший обеспечить 
| увозодотво, находящейся у нал 
буквально «под боком» — отудин 
Мосфильм, вряд-ин может похвастать- 
ся уепехами национальных вудни, 


эса еще оторзанных от ГУК, зжнву-|- 


их и реботекащих за свой соботвен- 
вый страх и риёв, без необходимой 
помощи и рувобедетвь кинематогра- 
фическото нантра. 

Надо податеть, что нашей’ ордоно- 
основ Лежа прадокой киностудии 
без ос св ударной авобвахь 
перзенстае #2 нейе: тоду. Но это 
вовсе ие с в че Ленфильм ра- 
ботлет хоров Серъезнейшие недо- 
статки — Ф-НОРВЕЕНОйТЬ деня- 
честро, отоутетене должного: руковод- 
ства -— рал’едают и этот передовой 
пронаводственный коллёкёив. Одив- 
ко упорство, настойчивость ин энер- 
тия ряда талантливых мастеров, ра- 
ботающих в Ленинграде (Козинцов, 
Траубарг, Ютвевич, Зархи, Жейфниц, 
С. я г. Васильевы ни др.), позволяют 
надеяться, что Ленинтрадская студия 
{выпубтивтая недавно такие круп- 
ные произведения, как «Депутат Бал- 
лики», «Возвращение Максима» и др.) 
5 концу года даст московскому зри- 
телю еще несколько больших юби- 
лейных фильмов. Украннв готовит 
«ГЦорса» в постановке крупнейшего 
нашего мастера А. Довтенко. Грузия 
выпускает «Арсена» в постановке 
М. Чиаурели, будут закончены еще 
2—3 эбялейные картины. Однако, 
208 это ннкав не соответствует 16ы 
ширововещательным декларациям о 
плане юбилейного года, которые де- 
дались нааними студнями несколько 
месяцев назад. Ясно одно; великий 
эбилей кинематография встречает 
неподготовленной. Й наиболев неудо- 
злетворительно положение крупней- 
лей студни Союзь — Мосфильм. Ки- 
неналографическое руководство обя- 
зано сделать все возможное, чтобы 
вывестя ату студию из того тяжело- 
то состояния, в котором она по вние 
этого руководства очутилась. 


ЦЕНА 29 КОП. 


Ё 
$ 


Новая постановка Московского ордена Ленина Худо- 
жественного театра им. М. Горького «Анна Каренина» 
вызывает огромный нитерес у зрителя. Учитывая, что 
незначительная часть желающих может до окон- 
спектакль, 
студия СоюзкинохроникН звпечатлела отдельные эпизо- 
ды этой прекрасиой постановки на кинонленке. 

Оператор кинохроники А. Кричевский заснял из зри- 
тельного зала Художественного тезтра во время снек- 
тавля сцену об’яснения Анны с Кареннным в момент, 
когда последний приходит ав лнсьмами Вронского. 


лиш 
чания сезона посмотреть этот 


р 


бивет тов, П, М, Керженцева 
На ПИСБМО Киноактеров 


В связи с открытым пнсьмом груп- 
пы ленинградеких кинозктеров (см. 
тозоту «Кино» № 22 от 11 мая 1937 
г.) председателю Всесоюзного Коми- 
тета по делам искусств, тов. Кержен- 
цев сообщил, что вопрос о ненормаль- 
пом использовании на кннопроизвод- 
стве старых кваляфицированных ак- 
теров кино будет предметом обсуж-. 
дения на ближайшем заседании НКо- 
митетв искусств. 


ЗАКОНЧЕНЫ СЕМКИ 
°— «ПЕТРА № 


В студия Ленфильм закончены до- 
с’емки первой серни фильма «Петр. 
Закаичиваются  озвучение и мон- 
таж. 20-522 мая намечено начать 
монтаж негатива, в затем перезаннсь. 
В начале июня первая серия «Пет- 
ра № будет окончена. 

Нельзя не отметить «оперативно- 
сти» ГУК, Ц апреля в ГУЕ посла- 
на дополнительная смета на новые 
сцены, введенные руководством сту- 
дни Ленфильм в сценарий с согла- 
сия ГУК. До вих пор (свыше меся- 
ца!) из. ГУК не поступило никано- 
то ответа. Если бы студия дожида- 
лась «директивы», фильм снова не 
был бы закончен. Теперь студию з8- 
нимает такой вопрос; утвердит ли 
ГУК дополнительные расходы в 500 
тыс. руб. или же зачислит эту сум- 
му в незаконный перерасход. 


ведет в 


Очерк об атнтфуртоне на Хара- 
ме написан бойцом одното из 
интериапиональных отрядов, 
дерущихоя в республиканской 
Испании против фавиетских 
интервентов и мятежников. 
Он был напечатан в антифа 
истокой  тазете «Дейтшо 
Фольксцейтунт>. 


— Ровно 8 три выступаем, — гово- 
рит мне бательонный командир и до- 
бавляет с таинственным видом:-—от- 
правляемся в кино. 

В назначенный срок мы выходим. 
Первая, вторая н трезья роты и пу- 
деметная хоманде... 

Позади остались кусок врасно-ко- 
ричневой взрыхленной земли и. олив- 
ховая плантация, в дни войвы при- 
нявшая необычный облик: воюду ви- 
дны-еромные воронки н палатки, в 
которых вот уже две недели живет 
ава дивнаия. 

‚ Мы. вотунеем в городок, который 
превращен в’вооруженный лотерь. На, 


‚отряды, интендантства, батальонные 
кухни и бригедные штабы. И пос- 
реди этого хаосв трое мальчитек 
ухнтряются играль в футбол. Четвер- 


«Чапаев» 


зажлом поту вотречаютоя воинские. 


тым участником 
ятры является ма- 
ленькая жизнера- 
достная собачка. 

Вот и кинемато- 

ей траф. Впередя сто- 

ит пузатый  атит- 

ОИ фургон военного 

министерства. От 

него к зрительному 

залу тянется длинная очередь сол- 
дат, Мы примыквем‹к ней. 

Нанг жизнерадостный лейтенант 
Коко берет на себя роль «зазывалы», 
которую он выполняет по всем пра- 
вилам ярмерочного искусства. 

-= Заходите, господа, заходите, — 
выкрикивает он шутя, — здесь вы 
увидите небывалый мировой элтрак- 
цион. Солдаты и детн платят поло- 
‚вину!.. 

Зрительный ' зал переполнен. 0то- 
всюду слышны возгласы: «Сюда, т0- 
вариш, оюдв!», $ 

Сеанс открывается  мультнилика- 
цнионным фильмом с участием Миккн- 
Мвуз. Мы смеемся, как дети. 
Фильм изображает войну в первобыт- 
ном лесу, Черепахи изображают тан- 
ки. Вонючки | ваяли на себя роль 
тазовых снарядов, отравляющих врв- 
жеские окопы. 

Затем идет «Чапаев». Зрительный 
зал затихает. Когда Чапаев появляет- 
ся на экране, мы бешено аплодируем 
и стучим нотами по полу. Здесь «Ча- 
-наева» смотрит необычная аудитория. 
Здесь сидят люди, которые вчера 
переживали то; что показано в`кар- 
чине. Здесь сидят бойцы, прошедшие 
Лас-Росас и Харану! 

. , 


«АННА КАРЕНИНА» НА ЭКРАНЕ 


Кроме того А. Кричевский после снектакля провел 
‘еннхронные с’емки исполнителей главных ролей — ор- 
деноносцев народных артистов Союза ССР А. К. Тара- 
у совой и Н. П. Хмелева, которые перед семочным анна? 


московская | ратом рассказали 


| работе. 


* 


Народный артист Союза ССР. 


Н. П. ХМЕЛЕВ 


— Правду Художественного теат- 


рв, правду нашей действительноетя, 


советской действительности, мы дол- 
жны оберегать, мы должны хранить, 
чтобы не портить ее; не засорять 
штампами, всем, что ведет к ремес- 
ленничеству, к внешцему изображе- 
вню, к формальности. : 

Вот это основное, что естБ в иа- 
шей работе, мие думается, мы до- 
вольно полноценно показали в пос- 
ледней работе театра — в спектакле 
«Анна Каренина». Й я`очень удовле- 
творен, что смо» кан-то полноценно 
сказать словами советского худож- 
ника об этой фигуре, великолепной, 
словной машине — 0б Алексее 
Алексапдровиче Карецине, 

›— Что же здесь можно еще ска- 
зать? Можно просто сназать, нто 
н ваш, я с вами, я люблю вас. Я 
никогда, ни в чем и нигде не изме- 
ню. И что я плоть от плоти, кровь 


от крови вашей, убо и -— совотекий 


человек, советский актер, живу в Со- 


Эзветской стране и не могу и ие мыс-® 


лю иначе существовать. 
И. > 
Народная артистка Союза ССР 
А. К. ТАРАСОВА 


-— Вы хотите, чтобы я рассказала 
вам, как я работала над своей 
ролью, но это очень трудно, Й двух 
словах этого не скажешь. Моя цель 
была не проиграть, а прожить эту 
роль. И я чувствую, что зритель 
понял Анну, любит ее и жалеет вые- 
сте со мной. 

Я очень взволнована ‘и потрясена 
той натрадой, которую получила от 
правительства, тем более что я ни- 
как ве не ожидала. Тенерь я чув- 
ствую огромную ответственность и 
постараюсь с честью нести то боль- 
ое авание, которов я получила. Я 
постараюсь отдать все силы па елу- 
жение нашему театру, искусству н 
родине н так же тлубоко н искрен- 
но работать, как я работала до сих 
пор над свонм любимым образом 
АННЫ. 


СОЗДАТЬ ФИЛЬМ 
«АННА КАРЕНИНА» 


Наши киноорганизации должны 
создать звуковой фильм «Анна Ка- 
реннна» в постановке Московского 


ордена Лениив Художественного те- 
атра им. М. Горького. Такой фильм 
будет пользоваться огромным успе- 
хом среди миллионов зрителей на- 
шей страны. Это тем более необхо- 
димо, что даже не все москвичи 
нмеют возможность посмотреть «Ан- 
ну Кареннну» на сцене, не товоря 
уже о жителях других городов. 
Худежнин И. ГИНДЛИН, 


Здесь сидит аритель-«сиециалист?. 
Все, пронсходящее на экране, ему 
предельно близко и понятно. 

Вот знакомый и нам тип солдата 
разгильдял, который не бережет вик- 
товкн. Вот пуземетчиць Анка. Она 


стреляет не сразу, а ждет, пока бе- 


лые приблизятся. Вот Чанаев! Он 
вначале не нонял ролн прибывшего в 
засть полнткомиссарв. Но он поймет 
ее! Вот предатель, который уговарн- 
вает товарищей покинуть фронт и 
вернутьсл домой. Мы имели не один 
случай познакомиться с такими атен- 
тами врага. 

Под пулеметным отнем отступает 
офицерский полк. 

Вдруг меня кто-то дергает за ру- 
кав. Я должен передать политкомис- 
сару срочное сообщение: только что 
наша бригада отбила яростную этаку 
фазиистов, Противник бежит, Стало 
известно, что в рядах мятежных войск 
находится немало антифанристов, на- 
сильно мобилизованных  тенервлом 
Франко. Этот момент должен быть 
использован (я бросвю беглый взгляд 
ва экран: Чапаев ведет свою кава- 
лерию в 60й). Нужен атитфургон с 
репродуктором. Мы хотим в помощью 
радио простыми и ясными словами 
убедить насильно мобилизованных 
антифашистов нерейти к нам. 

Но вот беда: тот же самый аккуму- 
лятор, который сейчас питает проек- 
ционный аппарат, обслуживает и ре- 
продуктор. Хочется досмотреть- 
фильм. Идут последние кадры. 

..Волны захлестывают Чапаева с 
толовой. Но его товарищи побеждают. 
Грохот разрывающихея снарядов, ко- 


Весь заснятый материал смонтирован и вошел отдель- 
ным сюжетом в звуковой «Союзкиножурнал» № 22. 
Мы печатаем текст синхубиного киноинтервью с ар- 
‘ткстами Н. П. Хмелевым и А, Е, Тарасовой, 
Е 


СЕГОДНЯ В. НОМЕРЕ: 


Теодор Бальк — «Чапаев» ведет в бой. К. Юков — О рапповщине в кино. 
М. Блейман, М. Большинцов, А. Семенов — Бюрократический документ. 
Гр. Чахирьян — «Золотая долина». Бела Байаш — Опера в кино. А. Бен 
резин — Плоды формалистических упражнёний. А. Невогрудовея — Невеч 
жество или антисоветский выпад? я 


для массового кинозрителя о своей 


№ пленум ЦК союза 
кинофотоработников 


20 мая в Доме киио открывается 
ТУ плепум ЦЕ союза кинофотора- 
ботников. Председатель ЦК союза 
тов. П. Бяяхин выступит с докле- 
дом о работе ЦЕ союза и его зада- 
чах в связи е предстоящими отче- 
тами н выборами профортанов. 

На пленуме будут утверждены 
профсоюзный и соцетраховский бюд- 
жеты по кинематографин на 1987 г. 


КИНОНОВЕЛЛЫ 
О ГЕРОЯХ 


Режиносер киевской киностудии А. 
Уманский работает над тремя кино- 
новеллами о героях-летчиках. В осно- 
ву каждой новеллы положен дей- 
ствытельный фокт из жнани военных 
летчиков. › 

Летчик-орденоносоц Федин, выле- 
тез на скоростном истребителе, заме- 
тня в воздухе, что зпаеси не выхо- 
дит из корпуса самолета. На аэро- 
дроме это тоже увидели, и он полу- 
чил приказание, выбрасываться на 
параппоте. Но тов. Федин ие ‘захотел 
вывести из строя самолет. После 
длительного полета Федни посадил 
самолет без птоси. 

Это тема первой новеллы. Во вто- 
рой новелле рассказывается о ноле- 
те летчика Душанова над морем на 
сухопутном самолете с горящим мо- 
тором. Третья киноновелла — о ге- 
рончаском поступке летчика Еренко- 
ва, почянившего в воздухе поломан- 
ную лыжу. 


торые, как черная стена, вздымаются 
перед белыми, покрывается песней: 

На экране отражаются наши подня- 
тыв сжатые кулаки, Мы ноем. па раз- 
ных языках гимн пролетарната. Ря- 


‚тины: «Мужество» (реж Марьян} н 


СТУДИЯ НЕ СНИМАЕТ 
— КАРТИН © 


Как ТУК  рукоподит `Мосфильмом 


Еще в пачено этого толь студия 
Мобфильм: помочала пустить в ‘про 
изводство в ‘нервом квартале филь- 
мы «Руслан и МЛюдыила» (реж, 
Птушко), «Честь» (реж. Червяков}, 
«Жутов мост» (реж. Арне), «Волга- 
Волга» (реж. Александров), «Валь- 
тер» (реж. Мачерет), в апреле — 
«История. одного солдат» (реж 
М. Ромы), «В дальних портах» (реж. 
Райаман), «Железный поток» (реж. 
Дзнган), «Колхоз» (реж. Медподкин). 
‚ Однако до сих пор кроме фильма 
«Руслан ни Людмила» нн одна из 
этих картин в прризводотво ие пу- 
щена. Пятый месяц стоит крунней- 
шее предприятие со штатом в © 
лншним тысячи человек. За весь 
первый квартал вся студия, с ее 0г- 
ромным штатом и’ превосходным 
техническим оснащением произвела 
всего восемь десятых фильма. Прн 
этом студия ухитрилась перерасхо- 
довать по фонду зарплаты” около 
300 тыс. рублей. ` 

В такое положение «фудия попала 
тлевным образомы ‘из-за ненодгото- 
вленности сценариев. Режиссеры, 
которые в большинстве случаев яв- 
ляются авторами или соавторами 
сценариев, были заняты постановоч- 
ной работой внлоть до конца ми- 
нувшего года н, естественно, задер- 
жали сдачу новых сценариев. Сроки 
все сорваны, и.. некоторые поста- 
новки уже вообще отавии. Сценар- 
ный отдел не обеспечил в срок про- 
язводство достаточным количеством 
высококачественных сценариев, не 
привлек писателей и не пеладил 
нормальных взаимоотношений с ре- 
жиссеразжи. 

Положение, немыелимое ни в од- 
ной советской организации, полу- 
чило почему-то чуть ли не права гра- 
жданства ца кинопроизводстве. Пол- 
ное отсутствие плановости в работе 
создало в студин нездоровую атмо- 
сферу. Пышные декларации руко- 
зодства о выпуске юбилейных кар- 
лин принимались на веру. А по су- 
ществу никто по-настоящему на 
Мосфильме не занимался подтготов- 
кой юбилейных картин, Ни дирек- 
тор студин тов. Бабицвкнй, ни. ето 
ближайшие помощники не сочли 
нужным на собрьнин актива работ- 
ников Мосфильма поднять такой, ка- 
залось бы, немаловыжный вопрос, 
как срыв производетвенного плана. 

Политику затушевывания произ- 
водственного провала руководства 
студия продолжает и до сих нор. 

К 20-лехкю Октября, как. нам с0- 
общил звведующий планово-произ- 
водственным отделом тов. Соколов, 
студия выпустит только две кар- 
< НЕ бро” Чудов 
кин). Оба эти фильмь превращены 
в «юбилейные» только в онлу того, 
что они задержвливь постановкой, / 

Картины эти должны были быть 
вынущены значительно раньше. 068 
они начаты производством еще в 
прошлом тоду. ` 

Сейчас, чтобы хотв как-нибудь 
выйти из положения, студия оття- 


зиввет срокн выпуска этих вефтин. 
ромео того к юбилею прай военно 
сделать картину «Страна Советов». 
Этот фильм на документальном 
фильмотечном материале таже мог 
бы быть закончен ‘значительно ра- 
нее, так как’ черновой монтаж уже в 
основном закончен реж. 9. Шуб-и 
продотоят лишь некоторые дос’ем- 
ки. ев 

Постановка картин,, которые пред- 
полагалось ранее выпустить в 209-16- 
тию Октября, прозалена студией. Это 
вынудило руководство отнести сро- 
ки выпуска этих картИн на конец 
года. Но н это мало вероятно. 

До конца года осталось шесть ме- 
сяцев, Если учесть сложность боль- 
шинотва постановок, зависимость от 
погоды (в среднем примерно 10—80 
процентов падает на натурные с’ем- 
кн} и обычную  неповоротливость 
‚в студин, станет ясным, что и но- 
вые сроки, о которых говорит тецерь 
руководотво, пустая болтовня. Так, 
например, монтажный сценарий 
«Железный потоБ> должен был бызь 
представлен 15 мая. Однако, сейчею 
еще только заканчивается работь 
над литературным сценарием, в ко- 
торый должны быть внесены -ио- 
правки. О монтажном же сценарии 
пока и речи нет. Отодвигаются сроки 
н по картине «Жутов мост» (реж. 
Барнет). Режноссерский сценарий вое 
еще не утвержден ГУК, а по плену 
ТУК должно было утвердить оцена- 
рнй 20 апреля, и в мае иредйола- 
‘тапось закончить подготовку и кон- 
структорскую разработку декораций. 
Не имея утвержденного сценария, 
этих работ проводить нельзя. 

7 мая с большим опозданием сдви, 
наконеи, в ГУК режисеерский оце- 


нарий «В дальних портах» (реж. 
Райзызн). Группе предотонт ев 
большая подготовительная работа, 


Между тем 1 июля уже должны ив- 
чаться с‘емкн. Ясно, что они но нач- 
нутся, 

С большны онозданием приступает 


{в начале нюня) к с’емкам групия 
режиссера Александрова. Фильм 
«Волга-Волга» был первоначально 


эадуман как один на основных юби- 
лейных фильмов. Сейчас сроки вы- 
нуска и этом фильма перенесены 
на декабрь. р # 

Таковы печальные плоды бюро- 
хратического, деляческого руковод- 
ства студией со стороны ГУК. Та- 
ковы плоды самоуспокоенности Е 
благодушия, Наступивших в студии 
после относительных успехов 1986 
года. : 

Возникает законный вопрос: до 
какнх пор в нашей кинематографии 
„бущат.-бодважазрине. проирезаль.-80- 
пиющая бесплановость ин бесхозяй- 
ственность? До каких пор Всесоюз“ 
ный Комитет по делам искусств бу- 
дет мириться с подобным  положо- 
Внем7 До каких пор мы будем тер» 
поть позорный, повторяющийся ия 
года в тод срыв производотвенных 
планов на кинопронаводотве?.. 

ЕФ. БОРИСОВ, 


Кинотеатры 


Челябинская область имеет широ- 

о развитую киносеть. Здесь ра- 

тает 408 немых ин 110 звуковых ки- 
нопередвижев, Однако, кинообсну- 
живание в области ортанизовано 
весьма скверно, 

Состояние фонда кинокартин вы- 
зывает тревогу. Область, по милости 
торе-руководнтелей из ноиторы Рос- 
снабфильна (управлязущий 1. Но- 
ров), оказанась «на голодном Езно- 
пайке», Техинческое состояние филь- 
мового фонда, запущено: из общего 
волнчества 530 копий лишь 97 зву- 
ковые (на 110 ввуковых ниноустано- 
вок), н то с вобьма низким процентом 
технической тодности. т 

Контора Росснабфильна принимает 
в эксплоатацию от копировальных 
фабрик явный брак. Например, ва 
1938 год принято к экенловтации 48 
звуковых копий и 14 немых, нодие- 
жащих возврату за  иегодностью, 
Среди ннх такие картины, как «Мы 
из Кронштадта», «Партийный бизет», 
«Ноколение победителей» и др. В этом 
оду было получено 5 копий Фияь- 
ма — «Доклад товара Сталина на 
УШ Чрезвычайном с’езде  ооветов». 


Чанг — по-китайски, Мы поем «Ив- 
тернационай» так, как никогда мы 


его еще не пели.. Механик орочно 
убирает аппаратуру. Атитфуртон вые- 
дет через 10 минут... 


дом со мной Поль поет по-француз- 
скн, справа Петрович—но-кроатски, 


СЕМКИ В 


БЕСЕДА С КИНООПЕРАТОРОМ Р. КАРМЕНОМ 


На-днях редакция «Последних из- 
вестий по радио» вызвала по телефо- 
ну находящегося в Мадриде кинооне- 
ратора: Союзкинохроники тов.”Кар- 
мен, который сообщил следующее: 


— 8 мая я отпрания из Мадрида 
в Москву свыше 2000 метров пленки. 
Большая часть заснятых кадров рас- 
сказывает о реоргаинвованной и за- 
каленной в боях регулярной армни 
республиканской Испании, 


Советские кипозрители увидят на 
экране крупные воинские соедине- 
ния, производящие внушительное 
впечатненне своей массовостью, воен- 
ной выправкой и дисциплиной. 


В эту кинохронику отдельным кад- 
ром входит первомайскнй парадный 
сбор дивизии одного из популярных 
командиров ‘республиканской армия 
Листера. Парад дивизии Лнотера прн- 
нимал генерал Мнаха, На этом параде. 
присутствовало много трудящихоя 

эдриде, 


ТЕОДОР БАЛЬК, 


ИСПАНИИ 


Несколько кадров показывают ер- 
вое`мая в Карабанчеле и в пригород- 
ном селе в районе Гведелехары, Пер- 
вого мая вое коллективы заводов и 
мастерских, производящих военные 
материалы, работали в удвоенной 
внертней. Этот момент также отражен 
в первомайских с’емках, 


Как навестно, фашистская мятеж |. 


ная артиллерия оботреливала 1 мая 
мирное население Мадрида. Кино- 
пленка показывают разрывы фелиист- 
ских снарядов над столицей респуб- 
ликанской Испании, разрушенные 
крыши, нылающие дома. 

Запечатлен и ряд других эпизодов. 
Так, значительный интерес иредота- 
вляет кадр, показывающий собрание 
танкистов республиканской арынн, 
на котором Мария Тересь Леон рас- 
сказывала о своей позздке в Совет 
ский Союз, ыР— 


Известные левые американские пн 


без картин 


Вольшинство этих копий ‘признаив 
инспекцией областной конторы брё- 
ком. И все же контора направила их 
для оконлоатацни. , 
Расписание показа картин иб ‘60 
блюдается; срывы и замены сли 
ком часты. Дело доньло до того, что 
руководители из Росснабфильма, Ио- 
лучив картину «Зори Парижа» в 
конце марта 1937 т, до 80 апреля 
не показали ее даже в Челябинеке. 


Крупнейшие чинотевтры облас т 


лабиноке, «Магнит» в Матнитотор- 
ске, «Ударник» в Златоусте, нодь- 
вующнеся только 2— программами 
в месяц, прикуждены демонотриро- 
вать повторно старые, недавно про: 
смотренные зрителем, картины. ' 
Управление фондом картин довере- 
но непроверенным,  малоопытных 
кадрам. Отсутствие революционной 
бдительности привело к тому, что 


щенные фильмы («Гарри занимеот- 
ся политикой», «Две матери» и’ др.). 

Эти факты челябинская ‘конторе 
Росснабфильма тщательно скрывцет, 
Уполномоченный ГУРК трв. Чернова 


молчание. 
Необходимо тщательно проверить 
работу челябинского Росснабфи 
ма. 
Управляющий челабанению ниве 
трестом М, СТЕКЛО 


Артистка М, Ладынина в. роли 


сатели Дос-Паос0с и Хемнитуей ва- 
сняты на фронтовых участках. 


Марины в фильше «Богатая нова: 
ста» ре ипьм,. ПОжНсСВИ: 


«Пролетарий», «Сталь», «МЮДьв Че-, 


иногдь на экране появляются запрэ-. 


знает об этом и хранит непонятиоЕ 


«Самый счастливый». (Мосфильм, Сценарнй 


В. Пудозкин). Артистка Напюжная 
А, Зубов в ропн 


Н. Зархи.  Режисвер 
в роли Лизы Самойловой и артист 
Саши Самойлова, 


= — 


ТЕХНИКА И ПОЛИТИКА 


дители, 
11из своя грязные 
Гаалих, 


народа, творин- | 
ды в ГУК (Голь- | 
8}, на куйбь- | 
} 
| 


‚ нь Лен 
й фабрик 


нользо» | 

нашей | 

киноцатограмин едино ЮхНИче кой, 

ПОЛИТИКИ Н ПиТиле уНа. В 
Руководители ГУК детнди и; 

безнаказанно пропустилны вредитель-| 

205 пр я онтельство} 


фабрики 
старелостью идиот 
печности — мо 
терпение», 6 кот 
ливь к снотема: 
только фабр 
почти сплош 
Почему ни 
зтся над при 


и Мо. Только зв- 
й бопезнн-—бес- 
о об’яснить «Долго- 
ым в ГУК относи- 


бится фабрикам пля 
«освоения» технолотических процес- 
208? Почему инкого не беспоконт 10 
обстоятельство, ‘что ‹н пленки, 
ИЗбаВИВШИСЬ ОТ начинают 
«болеть» НУЗЫря 
НН, НАЧИНАЮТ д 
ин полосами, черными то 
т. д? 

Это проясходнт «не случайно». Ири- 
чина-я плохом руководотве, в 01- 
сутотвни. блительности, в незнании! 
язрдай, в игнорирования большевиет- 
ской системы проверки людей ва ра- 
бота. } 

„ ГУК ухлорал много миллионов из) 
реконструкцию Мосфильма, Ленфяль- 
ма, Союзкинотронакн и ар. и о 

| 


теперь на активах выступают дюди 
= разоблачают я вредительский 
метод этой рекот 

Казансков 
уже много лат, я 


во тянется 
недавно 06- 


нару 
этого 


ирн прооктироваини 
о в оислеме РУК 
«забыли» о химической 
с тазостанцин; но про- 
ый цех но соответетву- 
ческому процессу; в Ка- 
Я нА 500 тыс. рублей обо- 
но оно оказалось ионуж- 
тивующим проектных 


эт тех 
ЭВЫЬ 3: 
рудования, 
ным, на с00 
ных. 


онструкции Мосфиль- 
арнйное освещение, 
ойство, производот- 


кинозниаратуру, перед- 
«аабыдн» обесиечнть их 
чеством запасных ч8- 
«Кинап» ие обесие- 


нзозали выпуск узвопл6- 
=0 не обеспечили них филь- 


Енкому не бросалось в тиа- 
тне ЕОНСТрукторы выесто 
боты по 2—3 года зани- 
ереконструированием» х0- 
лов в плохие (напри- 


за, что 
полезной 
малнсь 

рошнх & 


ИКФИ уздиниляевь в 
родились от жизни, 
дства н по 4—8 года раа- 
одну я ту же проблему. 
:0 не беспокоит. 

а ГУК тов. В. Жн- 
пин, выступая на втором пленуме 
ПВ ИТС вннофотоработняков, зая- 
зил: «ГУК её ямал твердого техно- 
догиче оводетва н техничес- 


будет сказать, что в 
ГУК не быдо ве только твердой, но 
и 3006 д технической поли- 
ъ техники в кинемато- 
едооценивалась. 

п. ЮЖНЫЙ. 


КОГДА БУДУТ ЦВЕТНЫЕ ФИЛЬМЫ? 


О недопустимой 
зодстве цветных ф 
отвах энтузиастов этого дела, о вред- 
ном и доротостоящам паралделизме в 
работб по цветному кино писалось 
много. Долгое время ГУК упорно хра- 
иня молчавие. Накопец, срыв ивет- 
ных самок первом 08 демонстра- | 
ции ваставил ГУК заинтересоваться 
цветным кяно. Через неделю после 
1 мая руководство ГУК издало епе- 
циальнов распоряжение об упорядо- 
чании производства цветных картан. 
Мероприятия ГУК я к следую- 


яте в произ- 
ильмов, о мытаф- 


производст 
фильнов решено 
имеющиеся кадры и нзобходимыв ма- | 
торнальные средства в студии Мое 
фильм, где организуется отдел по про- 
фильмов. Тех- 
ничаским руководителем отдела на- 
значен пратооператер и руководитель 
цветной лаборатории Соозлетфильма 
10. Ф.Ф. Проворов. 
На Союздетфильиа 


трехиватных 
пентрировать 


иаводству трехцветных 


будет собрало! 


К. ЮКОВ. 


точено пронзволетво уже освоенных 
натией кнкематографией двухцветных 


мероприятия можно 
мннимумом, первой не- 
хой к развертыванию 
цветной вннематографии. Отраннчи- 
ваться чисто организационными мера- 


мн ни в воем случае нельзя, Да и этн 


меры вызывают ряд нодоуменных во- 
просов, Почвыу ГУК, предлагает порв- 
дать часть специального оборудова- 
ния из лаборатория Союздетфильма 
фяльи и в то ше время не дает 
их распоряжений о производст- 
о оборудования? Почему так 
тается отврытым вопрос о пвет- 
ных тхрони ных и научно-техии- 
ческих фильмах? 


Концентрация на Мосфильме воех 
сил н средств для освоония хрохцвет- 
ия — мара полезная, но одновремен- 
но надо веемерно расширять; в но 
свертывать пронаводство двухцвот- 
ных тия : 


Слишком медденно н слабо разво- 
‚ рачиваетоя раскрытие корней и худ- 
ших теорий рапповщины и «налит- 
постовства» В КИНО. 

Намечвется тенденция представить 


на большевиотской партийности Я 
прянципнальности, а был кон’юнктур- 
ным, дедяческим, в эвербаховокой 
трупике этот ‹интерес> был антипар- 
тнйным, тронхистским. Если Аверба- 


дело так, как будто РАПИ н вто ошн-аху нужно было создать впечатление о 


бочные теории ив охазали никакого 
ВЛИЯНИЯ На КИНО, 

амечавтся тенденция представить 
решение ЦК ВКП(б) о перестровке пи- 
тературно-художестве х организа- 
ЦЕЙ КБ «Частное? д литературы, 
из имеющее прямого отношения Е 
вино. 

Такое впечатление 
ве н потому, что здинственным вы- 
разителем и носителем ранповщавы 
в кино пытаются представить АРРК 
ия общественно-творчаскую организа- 
цию кинематографиотов. С ликвида- 
пней АРРК якобы зиквидированы 
вов остатки рапповшины в внно, & 
потому нет смысла и оснований г080- 
чить о рецидивах и вреднейших тен- 
денциях рапповыяны. Мавду 19“ 
нотевине пять ле? поеия ноторическо- 
то решения ЦЕ ВЕП(б) о. перестройке 
литефатурио-художествевиых оргВия- 
заций говорят, наскольно нравильно и 
овоеврёманно партия предотвралила 
от губйлельного влининя  троцкист- 
ской Е НиЕн, засевыюй в раппововом 
руководатва, на тольво литературу, йо 

- И В08’УЧВОТЕН СОВеТОкото НОБуОсСТВа. 
Разоблачение Авербаха, ках враги иа- 
рода; ковтрреволючионная, БРеди- 
тельсиаЯ деятельность авербаховокой 
трупнЕа обязывает наз ирожерЕть 
кажд 3 узасток культурного обенте, 
тде иеляб“овазаться хотя бы коовен- 
но врняние авербаховщивы, 

Сидзобатвовать раскрытию вреля- 
тельбефи деятельности авербаховщи- 
ны дожны в0ё работники новусств 
и в первую очередь те работники, ко- 
зорыв в ЕаЕОЁ-т0 степени были свя- 
эаны в дедтельностьр РАНИ. 

. * р 

Теелр, мувыва, кино расоматрива- 
лись ‹ЕВЛИТПОСТОЗЦАМИ» БАБ участки, 
подлежащие чваровванию» и подчя- 
неняю руководству РАПИ. 

Деда активности ранповского рупо- 
водотва по отношению Е т0му или 
иному участку искусства. определя- 
ось наличием на этом участке груп- 

‚ нки, способной проводить влияние 
ранповокого руководства. 


складывается 


влиянии РАПН на тот или иной уча- 
сток искусства, выхватывалиеь от- 
дельные“вопросы, скандальные фак- 
ты, удачные и неудачные произведе- 
ния новусотва н вокруг них раздува- 
лась пгумиха. Затем эта «шумяха» в8- 
носилась в «историю» и преподноси- 
лась как «васлути» РАНП. Серьезное 
тлубоков изученне вопросов сцецифн- 
Ен и творческих процессов в жизни 
искусства не входило в расчеты Авер- 
баха. д близкой в нему руководящей 
трупнкя РАПП. 

Ранпововне теории механически ие- 
раносились на различные виды ио- 
кусств. Так был состряпан преслову- 
тый «театральный документ» РАПП, 
так же пытались создать декларацию 
«пролетарской группы» в кино. 

Неоднократные указания партии о 
необходимости изменения методов ру- 
ководства питературным движением 
двурушнически признавались Аперба- 
хом на словах. На деле ряд важней- 
тих указаний руководству РАН! со 
стороны партни я правительства са- 
ботнровался, ввербаховокой грунпкой, 
которая’ даже окрывала подолгу от 
писателей эти указания. 

Так указанне о необходимости ло- 
рестройкн РАНЫ из организации 
узко-замкнутой в широкую органи- 
зацию писатедей было смазано. РАПП 
под руководством Авербаха не омог- 
ла перестроиться в широкую ортани- 
запию советских писателей, лвялась 
тормозом к дальнейшему росту со- 
ветской литературы и была ликвиди- 
рована. 

Вся эта антипартийная подпольная 
«деятельность» авербаховской группы 
в РАПИ влиял на жизнь творческих 
ортанизаций отдельных искусств (она 
сказалась и в практике), В кинемато- 
графин обектом борьбы за распро- 
страненяе злияння РАНПИ в кино 
явилась АРК. : 

АРК быль воздана как творческое 
об’единение передовых работников 60- 
ветевой кннемалотрафин. Возникла 
АРК в тот период, когиа в винема- 
тографив преобладали старые, дорево- 
люцнонные работники и когда новые, 


’з. Ивтерве РАПП в отдельным вопро- 
сам искусства был основан ‘вовсе не 


молодые кадры советского кино 
встретили противодействие со сторо- 


Обсуждаем ш 


Готовить 
кинотехнологов 


Наша кинематография растет и раз- 
пизается на бало сложной к нее вро- 
мя растущей техники, Мы осваиваем 
нронзводотво новых сортов нетатии- 
ной и позитивной пленки, но ва жэ 
не можем похвастать вюоким каче 
отиом продукции. 

Чтобы осуществлять тохническую 
политику в киноматогрырии, двигать 
вниеред нашу кинотехнику, нужны 
людн, внающио эту тохинку, овледев- 
цию ою. Однако подготовка адров 
онениаляотов по эмульсня и обребот- 
ке пленки поставлена у вас исклю- 
чительно плохо, Этих риецяахистов 
цикто не готовит, Раньше этиы в не- 
больших масштабах заниманась Хи. 
мичеокая акадомия, но тонерь: и. там 
эта ‘работа прекращена. 

Квалифииированиых онедкалистов 
для руководетва цехоми и. ФаёрЕка- 
ми кинопленки недостает ‘уже сей 
420. Даже в Москве большинетео ру- 
ководителей студийных лабораторий 
имеет лишь среднее техническое 06- 
разование. О перифернк н говорить 
нечего... * р 

Можду тем улучшение тохническо- 
го качества фильмов, дальнейее ов- 
ладение звуком, создание цветного 
кино но может быть осуществлено 
без специалистов высокой квалифи- 
кации. Необходимо обеспечить их 
подготовку в ближайше 5 лет. 

Я считаю, что Комитету по делам 
искусств и ГУК следует предусмот- 
реть в плане третьей цятилеткн под- 
готовку кинотохнологав пря соответ- 
ствующих высших учебных заведе- 
ННЯХ. 

А. КИНКУЛЬНИН, 


Картины 
на родном языке 


Многие из наших лучитих звуковых 
фильмов, как «Мы ив’ Кронштадта», 
«Депутат Балтики», «Последняя 
ночь», «Юность Максима», «Партий- 
ный билет» н т. д. все еще’ недо- 
ступны большннотву кннозрителей 
взациональных реснублик из-за незна- 
ния русского языка. 

Опыт дубняжа, проведенный недав- 
но < картинами «Чапаев», «Человек- 
невидимка», «Последний миллиар- 
дер», «Антек-полнинейстер», показал, 
что мы вполне подтотовлены к тому, 
чтобы показывать звуковые фильмы 
не только нь русском языке, но и 
на языках многочисленных нацно- 
нальностей, населяющих СССР. 

Производетвенными возможностями 
для дубляжа мы располагаем. Пер- 
вые опыты показали рентабельность 
этого дела: дубляж картины «Послед- 
инй миллиардер» обошелся лишь око- 
ло 80 тыо. руб. 

Почти вое народности нашего ве- 
ликого Союза имеют возножность нзу- 
чать на родном языке работы Ленина 
и Сталина. В отношении художест- 
венной литературы мы переводны не 
только наших, но и западноевропей- 
ских „класслков на национальные 
языки народов СССР. 

А вот картины «Чапаев», «Мы на | 
Кронштадта», «Партийный билет», 
«Донутат Балтики» и др. мы продол- 
жлаем показывать татарам, армянам, 
чунашам, тюркам, груаннам н др. нА 
русском языке, ие считаясь с тем, что 
киноарятелям отдаленных националь- | 
ных районов руссная речь непонятна 
н эти прекрасные фильмы до них не 
доходят, 

В лучшем случае во время сеансов | 
практнкуются безгранотные поясне- 
ния картин. Это делают киномехани- 
ки. 

Это положение пора изменить. В 
третьей пятилетке должна быть пред- 
усмотрена широкая практика дубля- 
жа, удовлетворение кинозрителей на- 
циопальных рзопублик копиямн на- 
ших лучинх фильмов на нх родных 
языках, 


кино 


В 


Научно-неследоватольской работой 
и киноматогрифии занимаюзен около 
25 различных организаций. Почти 
на воох кицоваводах, фабриках и в 
жииостудних существуют  самостоя- 
лельный — цаучио-носледовительвкия 
дабораторни, Фактически оны доаж 
ны внедрять -в прочышяениовть Ио» 
выв метоны, разработанные научным 
институтом, нзучаль ‘ни внедрять в 
проноводство новую аппаратуру, вы- 
Нолнать текущие носпедовательскии 
работы цветного значения ит, д, 


На практике лаборатории ванима- 
ются всем чем угодно, только не вен 
ни зопросами. Каждая студия или 
Фабинеа отромится иметь совой домо- 
рощеиный кустарный научный ин- 
стятут. что сводит на-нот деятель» 
ность отдельных лабораторий, 


Совершено неправильно, напри- 
мер, чтев свое «время лаборало- 
рия Мосфильма занималась побтрой- 
кой звукомонтьжного стола, Такая 
работа отнюдь не является функцией 
носледозательской лаборахорни кино- 
студии, Тм же долто и кропотливо 
разрабатывали образцы арматуры 
верхнего свота н другнх новых агре- 
гатов, 


Лаборатория московской студин 
Союзкинохройнки занималась вопро- 
сом 0б оптическом выравниванни н 
его использовании для средних я 
малых экранов. Совершенно очевид- 
но, что лаборатории студия кинохро- 
ники не следует занималься изыска- 
ннями в области проекционной тех- 
НИКИ. 

Устиновилась нездоровая традиция, 
по которой каждая лаборатория за 
свой страх и риск разрабатывает 
проблемы и цветного кино, и теле- 
5ино, ин дубляжа, и проч. и проч. 


Советские фильмы стоят по своему 
художественному уровню, идейной 
насыщенности, тематической направ- 
ленности значительно выше продук- 
цин западно-европейских н амернкан- 
ских студнй. Однако часто слабость 
техники отрицательно влияет на 
творчества наших мастеров, ограни- 
чивает их замыслы. Возьмем, нанри- 
мер, осветительную аппаратуру. Мы 
до сих пор еще применяем дутовую 
аниаратуру, в то время как за гра- 
инцей студин почтн целиком перен 
ли на полувалтный свет. Применяю- 


. щаяся там дия некоторых эффектов 


дутоввя аппаратура снабжена авто- 
матическими дугами, углями высоко- 
го качества, абсолютно выпрямлен- 
ным постоянным током. Таким обра» 
зом достигается полная тишина зв 
ПАПИЛЬОНО. 


Мы же вынуждены заставлять ар- 
тиста усиливать голос. Качество зву- 
козапиеи у нас понижает ое и нлен- 
ка, которая трещит и шумит. 

До настоящего времени у нас нет 
комплектной ввукозаписывающей ап- 
паратуры, начиная от микрофонов и 
микшерских устройств и кончая о8- 
мим авукозвписывающим аппаратом, 

Звукозаписывающая — аппаратура 
системы Шорина ив отвечает том эк- 
бплоатационным требованиям, кото- 
рые пред’являет к пен сегодня солет- 
ская кинематография, Воли она нас 
удовлетворяла в первые тоды совда- 
ния звукозого кино, то сейчас, когда 
мы скоро будем праздновать 10-не- 
тно советского звукового кино, эта 
аппаратура уже устарела, 


В точение третьей иятнлетки нам 
необходимо создать комплексную 
звукозапнсывающую аппаратуру но- 
вой системы, которзя вберет в себя 


М. РЖЕВСКАЯ. 


ны некоторых представителей старых 
рейкционных кадров. АРК, на пер- 
вом этапе овоего развития об’единив 
в свонх рядах молодые кадры совет- 
ского кино, сумела привлечь в свою 
организацию ни старых работников. 
Произошел полезный для того време- 
ни процесс: об'единения «старых» и 
«молодых», опособотвовавший вааим- 
ному росту на основе взанмного об- 
щения, учета опыта и взанмной кри- 
тнки. РАПН повела борьбу с АРК 
как с организацией цеховой, узко- 
замкнутой. Недостатки АРК были 
нопользованы РАПИ дематогически. 
К 1926 году АРК дейотвительно пре- 
вратилась в узко замкнутую цеховую 
организацию. Это положение было 
констатировано специальной комис- 
сной МК ВКП(б), проводившей оболе- 
дование АРК. Было переизбрано 
правление, которому надлежало пере- 
отронть работу этой организации. 
РАПИ продолжала борьбу за свое 
влияние в АРК. Киршнон был «пол- 
предом» РАПН в АРК, «почетным» 
оратором, автором и членом редкол- 
легии журналь. 

Однако АРК продолжала быть 
творческой организацией, отличной н 
по своей структуре и по методам ра- 
боты от РАПИ. Подавляющее боль- 
веннотво членов АРК было враждеб- 
но настроено к РАНП и ето руковод- 
ству- 


Второй этап отношений сложился 
на позициях борьбы с так называо- 
мым «коммерческим», или «кассовым 
уклоном в кино». РАПИ к тому вре- 
мени не имела пикакого злияния в 
кино. Однако Аворбах, пользуясь 
противоречнями, создавшимнея у 
АРК с Обществом друзей советского 
кино (ОДОК), стремившимся ликвн- 
дировать АРК, в также полемикой 
АРК с руководотном кинематогра- 
фин по вопросу. о «кассовом уклоне», 
на сонещанни по делам кино в 1929 
тоду использовал эти противоречия. 
Здесь был впервые осуществлен по 
отношению к кино авербаховский «ме- 
тод> использования скандальных дел 
для популяризации роли РАПИ, 
Киршон пытался всв положительное 
в работе АРК выдавать 8 результат 
свовй «работы». 

АРЕ переживает пернод’охлажде- 
ния к ней со стороны киноработни- 
ков. Руководство же АРЕ все больще 
сближается с РАПП. Драматурги ни 
критики — члены РАПИ — механи- 
чески включаются в члены АРК. Ин- 
терес этих критиков ограничивается 
посещением просмотров кинофильмов, 
в драматургов--заключением догово- 
ров на сценарии с киноорганизания- 


ми. Критики не писали сталей о филь- 


| 


все лучшее, что внаст сбфодня миро- 


мах, а драматуртн инсали очень ило- 
хие сценарин но зайлюченным дого- 
ворам («Рельсы гудят» В. Киршона, 
«Неделя» Либедниского н др.) или же 
не писали их вовсе. Недостатки рап- 
повских сценариев оправдываются 
тем, что это лишь начало «освовнияь 
кино РАНИ, 

В АРК проводнтоя ряд дискусони 
о формализме и упрощенстве в кино. 
Наступает временное оживление. Ре- 
организуется  кинопромышленлость, 
меняется руководство кинематогра- 
фин. На руководящую работу в 
кнно проникает Сутырин, разваляв- 
ший до этого работу Ффедоранции пи- 
сателей. Сутырин гордо имоновал се- 
бя полиредом РАПП в кино. РАПН 
вступила вн новый этап отношений с 
-кинематографией. В руководстве ху- 
дожественной политикой кино РАНИ 
имеет своего человека. РАПИ полу- 
чает возможность чероз Сутырина 
‚полностью осуществлять все овон на» 
мерення. 

Тотчас же широко популяризируез- 
ся живая и двурушняческая диния 
Сутырина. Кичась своой мнимой борь- 
бой с группой «Литфронт» в литера- 
туре, Сутырин выдвниул спою закон- 
чанно ликвидаторскую «платформу», 
направлениую к упичтоженню кино- 
искусства. Эта «платформа» была из- 
ложена в докладной записке Сутыри- 
на, написанной им в декабре 1930 го- 
да для правления Совкино. Записка 
носила тромкое название ‹0 социали- 


стической реконструкции советской 
кинопромышленности», 
Основой «платформы»  Сутыринь 


явились следующие положения: 

1) Еилематографня — прежде воето 
промышленность. 2) Основная фигура 
этой промышленности—директор, ад- 
министративный работник. Художе- 
ственный фильм должен занимать не 
больше 10 процентов всего производ- 
ственйого нлана; при этом художе- 
отвенная кинематография как иокус- 
ство из обязана откликетьея ив ак 
туальные, злободневные темы сегод- 
пяшнего дня, 8) Как осповной и ре- 
пимощий вид кинопродукции выдвн- 
галоя так пазываемый  атитироп- 
фильм. Агитпроифильм должен был, 
по мнению Сутырина, отвечать на вов 
политические запросы зрителя, на 
которые но в состоянии якобы отве- 
тить киноискусство, 

Вреднейщий характер этих позиций 
Сутырина сразу раскрыт не был. ЦК 
рабио на своем пленуме одобрил по- 
зицию Сутырина. АРК  организова- 
лв опециальную конференцию агит- 
проифильма, где Сутырин оделал до- 
клвд. На конференции развернулись 


прения, в которых оспаривался толь 


роблемьх третьей микилеткие | 


О НАУЧНОЙ РАБОТЕ 
кино - 


Для этих работ лаборитории ие имеют 
ин оборудования, ци достаточно. ива“ 
ляфицированных кадров; ар пота” 
Надо: оздоровние явучео-ноеа 
тельскую ра м 
в5, избавитьс. © вюдною. Не залло- 
Е Н 
количество вабрахованных” эяоперн- 
моитов. :. 


Разработку Зхнизи них п облом 
общесоюзного ‘вначония ие димо 
сосредоточить в’бдиом ме. №. ив- 
стоящих условиях. пня 90. Нфжот 
подходить чЧодько. Ивучно-воолодова- 
тельский . пиститут. кинонро(ь шлен- 
ности (НИКФИ), Он обл ван 
болев мощиыы: оборудовениаы и. вва- 
лифицированными дадрами, Надо 
увеличить оредолюв, отиуокаеные на 
оборудование лаборатори НИИ н 
на проводимые ты работы. 
До сих пор тематика НИЯ вилюча- 
ла в основном работы нрнеледного 
характера. До минимума. сокращена 
разработка тем больитого проблемно- 
то значения, Мадо в?ому похожить 
конец, НИКФИ должен разрабатывать 
актуальные проблемы, вносящие во- 
вые принципиальные начала в р8з- 
внтне кинематографической техники. 
Надо учесть, что в кинематографии 
вообще очень мало квалифицирован- 
ных работников техники. При таких 
условнях необходимо концентриро- 
вать их в одном институте. 


Пора начать перестройку работы 
лабораторий на предприятнях. Они 
должны заниматься работами мест- 
вого значения, помогать овоему про- 
изводетву. Ни в козы случае нельзя 
допускать  самостийности в работе 
каждой лаборатории. Надо  обеоне- 
чить координацию всех работ, выра- 
ботку воесоюзного плана технических 
в научных мероприятий, 


Проф, Е, ГолдОВСКИй, 


ТЕХНИКУ НА СЛУЖБУ 
КИНОМАСТЕРАМ 


к 
вая кинематография. Наше кяномоха- 
ническая промышленность  доляна 
создать такую впиаратуру, которая 
не только равнялась бы по качест- 
ву аппаратуре «ВОА», но и превос- 
ходила © своими эконловтанционны- 
ми качествами. Е 
Небольшое количество бокояровая- 
ных о’омочных камер «Дебри-Суйбр», 
имеющихся в наших студиях, сейёчвс 
настолько износилось, что при о’ем- 
ке больше записыввешь шум каме- 
ры, нежелн голов актеров, В точение 
третьей пятилетки ‘должно быть ©0в- 
дано м20с0вое Иронзводство советоких 
бокснрованных  с’емочных ° камер. 
С большими трудностями, с громад- 
ной потерей сил, среде иовременн 
ны снимаем сейчас олнхронно ‘на 
натуре, на непрненособяенной = ‘это- 
му аппаратуре. В третьей лятнлетке 
надо создать производотво сонетоких 
экспедиционных портахивных -эвуко- 
записывающих аппаратов, в. основу 
которых должен быть положен аина- 
рат «Эклер»? с модулятором типа 
«ВСА». . 
Осуществив эти ‘предложения, мы 
значительно повыонм технический я 
художественный  уровеяь наших 
фильмов. Однако. все ныпи усилия 
могут пропасть даром, если качест- 
во проекция звука на экранах оста- 
нется таким же, как сейчас. В этой 
области также нопочатый край рабо- 
ты. Я надеюсь, что в третьей пяти- 
летко звукопоопроизводяжая апиа> 
ратура в кинотеатрах будет. улучие- 
ня, и тогда, наконец, эритель увидит 
на экране произавдения лучитих на- 
цих мастеров в ненокаженном виде, 


Звунооператор 
А, ШАРГОРОДСНИЙ. 


„Ленинград. 


ко термин ‹атятиронфильма», но не 
оспаривалось существо «платформы 
Сутырина. Итак, центр борьбы РАПИ 
был перенесен в Совкино. Оутырин 
возглавил эту борьбу. Внутри АРК, 
дополнившей кок раз к отому вре- 
меня свое название, еще одной бук- 
ВОЙ «Р» (АРРЕ), т. в. назвавтией себя 
организацией работников роволюци- 
онной кянематографии, росла неудо- 
влетворенность овонм положением. 
АРРК обвиняли в замкнутости, в 
трупповщине, в неспособности отве- 
тить на боевые задачи современности. 
Сутырину было выгодно, чтобы уда- 
ры сыпались на АРРК, в не Совкино, 
художественным руководителем нкото- 
рого он являлея, В этом отношении 
характерным явился энивод о карти- 
ной «Тихий Дон». Сутырин, под ру- 
ководотвом которого быль создана эта 
картина, опровоцировая ’'АРРК на 
выступление против авторов этой 
картины. Правов и Преобрьженокая 
были исключены из АРРК. Основная 
борьба по этому, вопросу таким обра- 
зом развернулась вокруг АРРЕК, в не 
вокруг Совкино, где эта картина Дела- 
лась. вы 

„Сутырин выступал с докладами в 
АРРК, являлся одним из ве руково- 
дителей, а по существу был вельмо- 
жей, по-барски относилой в работни- 
кам, проводившим работу АРРК, иг- 
норировал АРРК, использовал АРРК 
как завесу. Виутри АРРК вотал во- 
прос о дальненигнх путях работы н 
месте, какое должна занимать эта 
организация. л 

Встал вопрос об об’одинении твор- 
ческих работников кино в такую ор- 
танизацию, которвя бы была подлин- 
ным проводником идей партии в ки- 
но. 

Н. Лебедев выотулал с предложени- 
ем организовать АРПЕ (Ассоциацию 
работников пролетарского вино), Я 
считал необходимым сохранять 
АРРЕ, во внутри этой организации 
создать «пролетарокую труппу», опо- 
собную повести борьбу за, творческую 
перестройку кино в духе РАПП. 

Сутырин открыл дискуссию по это- 
му вопросу на страницах редакти- 
руемого им мурнала «Пролетарское 

ино». АРРК рассматривалась как 
союзник РАПП. Наряду с этим в 
АРРК начала зарождаться. «проле- 
тарокая» группка. Вопрос о ликви- 
дации подобных групп был постав- 
лен перед руководотвом РАПИ. Су. 
тырин, зная указания партии но э10- 
му вопросу, следуя тактике Аверба-° 
ха, окрыл их от кинообществонности, 
свмоустранялся; а по существу`прово- 
цировал группу коммунистов и 6е0- 


партийных киноработников, отремив- 
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Тулам. 


е трудитесь, 


ултанов! 


ПИСЬМО ИЗ АЗЕРБАЙДЖАНА 


Ивртийняя организация Азорбай- 
джанского управления кинемалогра- 
фин (АзУКФ) долгое время страдазя 
нднотекой 
стью, Враги народа безнаказанно 

. 
орудоваян в АзУКФ. Самокритика 
‘была в вагоне. Султанов, Дубинокий, 
Калантаров — вот имена, которые 
пользовались непререкаемым автори 
тетом средн работников кинемвтогра- 
фин. Партийный коллектив не кон- 
тролнровал деятельности этнх «авто- 
ритетов», слено доверял им. Только 
недавно выяснилось, что Дубинский 
н Калантаров — враги народа н. что 
они причинили государству немалый 
ущерб. } 

Когда партийная ортанизация на 
основании большевистской’ самокри- 
тикн разоблачила врагов и их под- 
лую работу в управлении, начальник 
АзЗУКФ Гулаы Султанов находилбя 
в Москве, Он телеграфировал о вы- 
сылке ему 5 тысяч рублей для про- 
долження эковурсни в Ленинград, 
Кнев, Одессу... Мы потребовали, что- 
бы начальник вернулся в Ваку п ©5- 
общиял партийной организации. о по- 
лнтических и хозяйственных делах 
студии. Гулам Султанов вынужден 
был вернуться, но дать ответа на ив- 
тересующие нас вопросы не пожелал. 

3 мая” коммунисты  цотребовалю, 
чтобы Султанов явился ина заседание 
парткома, где должен был  обеуж- 
даться вопрос о его работе, Султанов 
категорически отказался, заявив: 

— Я не настолько уж маленький 
работник, чтобы о монх делах судила 
первичная организация.. Я буду раз- 
товарнвать только в.ЦК., На парт- 
ком меня можно привести только си- 
лой (7!). В этом ответе -— весь Гу- 
лам Султанов. В этих словах обивг- 
левшего самодура и вельможи вроет- 
ся не только бароки-пренебрежи- 
тельнов отношение к партийной ор- 
ганизации, но и бояань партийной 
массы. И боязнь эта не случайна, | 

Пользуясь отоутотвием бдительно: 
сти в партийной организации и свони 
должностным” положением, Гулам 
Султанов  наводнил учреждения 
АЗУКФ свонми родотвенниками и 
классово враждебными элементами. 

Бывший муссаватский пристав Гам- 
за Султанов, родственник Гулама 
Судтанова, был назначен заведующим 


эвлахским филиалом Азеркино. 
Здесь он развалил работу и принес 
тбоударству убыток в 106 тысяч руб- 
лей. Вместо того чтобы этого вуб’ек- 
та отдать в рукя советского право- 
судия, Судтьнов устроил его в Азер- 
хнно, в Ваку. 

Сын бывшего домовладельца Хан’ 
лароза, укрывшийся под фамилией 
Амирова, до последнего времени. ра- 
ботал в Азерфильме в качество 
«главного янженера». Ловко замвокя- 
ровавнгийся доморладелец, кроме вы- 


болезнью =“ беснвчио-. 


сокого оклада получает 300 рублей 
квиртнрных. По его заданию был ва- 
дунлен некомплектный набор звуко- 
липаратуры (стонмостью в 50000 руб- 


“ией), не могущий найти применения 


в производстве. : 

Среди высокооплачиваемых опеци- 
алистов в системе АзУКФ воть не 
мало махррвых муссаватистов, даи- 
наков и прочей гнида, внаоть до де- 
никнноких генералов. 

Что дали отн «руководящие» кад- 
ры? Они превратили студию Азер- 
фильма в фабрику брака: «Ущелье 
смерти» — брак, «Шестое чувство»--* 
брак, «Джейфун и Ульчар» — брии, 
Онн разбазвривели и расхищали го 
судвротвенные средства, занимались, 
самовнабженнем,  подлогами. В ре- 
зультате баланс 1938 года студия све» 
ла с убытком в 2? ынллиона рублей. 

Антииартийную деятельность Сул» 
танов осуществлял не только в мод- 
б6ре, но н в подготовке кадров, В 
Московский государственный инети- 
тут кинематография Гулам Султанов 
посылал, как на подбор, антнсовет- 
ских людей. Вот они: Мусаев Кур- 
бан, только успевший отбыть нака- 
занне ва антисоветскую муссаватсвую 
работу, Равев Гасул, зять бывшего 
тянджиннокого губернатора Рафибе- 
Кова, 

На фоне таких «художеств» нам в 
новом свете представляется отноше- 
ние Гулемна Султавова к разоблачен- 
вым японо-германо-троцкистоким 
атонтам. Мы ныеем в виду Рухуллу 


| Ахундова, Гасвна Сафарова, Дубин- 


ского, Кузанова, Калантарова. 09 
всеми этнын отявленными врагами 
народа Гулам Султанов ямел самые 
близкие, дружественные отношения, 
Этим тооподам предоставлялись все 
блата студии Азерфильма и Алеркя-! 
но, Напрныер, фашисту Рухуллу, 
Ахундову к самому себе Гулам: Сул- 
танов оборудовал на квартире кино 
передвижкн ва счет АзУКФ, Это в тд 
время, когда сотни колхозов не об- 
злуживаются кннопередвяжевми. 

Пойманные с поличным проходим- 
цы в таких случаях идут на разиме 
уловки. Опи пытаются  запутивать, 
идут ив провокацию, на шантаж. Так 
делает и Гулам Судтанов. Он на кая 
дом перекрестке каждому хввстливо 
заявляет, что ему «викто ничего не 
одолает». Он пытается путеы шанть» 
жа запутать пвртортанизацию ин 0б- 
ливает ве потоками обывалельских 
сплетен. Он обнаглел до того, чтд 
всякими способами стремится уаз 
нать имена работников, позволивших 
себе неодобрительно оценить «рабо 
Ту» сповго начальника, 

Не трудитесь, Гулам Султанов, ны 
открыто, во всеуслышание назовем 
свои имена. Н. 3. ГАСАНОВ, 


М. МАКАРОВ, 
М. К. ГАСАНОВ, 


НЯ 


щихся честно вывести творческую об- 
щественность ЕННо на новый, как 
представлялось тогда, более высокий 
этан. . . 
Характерно, что Возросенйокая коя- 
ференции РосАРРК проходила неза- 
долго до ликвидации РАПН. Конфе- 
ренция выдвинула ряд вредных рап- 
повских лозунтов, в частности лозунг 
борьбы за творческий метод дивлек- 
тического материализныа. (Работники 
кино былин розделены на «реакцион- 
ных», «ооюзников», растущих к про- 
летарскому кино, н, наконец, «ооздаю- 
щих» пролетареков кино. 

Решенне ЦК ВКП(б) от 28 апреля 
сразу ще определило всю ошибоч- 
ность идеи создания специальной ор- 
танизации пролетарских кинематогра- 
фистов, приводившен к- грунповщи- 
не, к нежеланию н ноумению исполь- 
зовать все творческие снлы советеко- 
го кнно на платформе советской вла- 
«ти. . 

Сутырин и Киршон пытались и 
здесь использовать АРРК, как ды- 
‚вую завесу для свозй антипартийной 
‚деятельности, Вместо раскрытия оши- 
бов`Сутырина вместо рабкрытия ме- 
тодов ранповщины в кино они пыта- 
лись сосредоточить внимание только 
на рапповских ошибках -АБРК. 

В докладе о решении. ЦК ВЕП(б) 
на собрании АРРК при’ поддержке 
партгруппы была попытка раскрыть 
ошибки рапповекого характера ‘в ки- 
но, в том числе ошибки Сутырина. 
Сутырин не только не. помог этому 
стремлению, но встретил критику 
враждебно. Больше того: «илайфор- 
ма» Сутырина, намеченная им в де- 
кабре 1080 года, вышла в виде. сие- 
цивльной книги «Проблемы, соцнали: 
‚отической реконструкции советской 
вннопромыиленности», уже после ре- 
шения ЦК ВКИ(6) от 23 впреля, и 
осталась ны лично Не раскритикован- 
ной. 

Таким образом ралйовское влияние 
на основной участок — кинойроизвод- 
ст80 — раскрыто не было, утырин 
продолжал утверждать в’ своей руко- 
водящей работе поревальеко-налит- 
постовскую теорию «живого челове. 
каз, Образ, как основной, ренаюния 
привнак` искусства, игиорировался. К 
разоблачению рапповоких теорий в 
кинопронаводстве приступили пб су: 


ществу только в.1938 г. Разногласия: | 


с линией Сутырина, возниюние внут. 
ри кинемалографического руководст- 
вв, должны были означать начало ре- 
шительной борьбы с рапновщиной п 
кино, настойчивым  продолжателан 
‘которой являлся .Сутырий. 


Докладом тов, Шумявного на 00: 


вещания по планированию художе- 


Дия с’емон Фильма «Степан Разни» на чарриторин студии Мосфильм 
построены декорации, изображающие старую деревянную Москву ХУН 
вёна, На снимне; одна из таних декораций, 


ственных фильнов на 1984 т, с боль- 
шим запозданием было  ночьхо, 
наконец, ` разоблачение рапповеких 
теорий в их проявления в практике’ 
кино. Нужно признать ошибкой, что 
этв борьба протекала иногда без ука- 
зания имен. По существу же ото бы- 
ль правильная линия борьбы, отые- 
тающая всякие намеки и возможности 
тгрупповщины, ) 


Новые фильмы, вышедние аа по- 
следние годы, новые люди, выдви» 
нувшнеся в кино, говорят о том, ‘как 
с ростом социалистической вультуры 
всей страны, под руководотвом пар» 
тин, помогающей развитию вовх вы» - 
дов искусства, распцвело «<самовз мао- 
совое из искусств», : 

Всем работникам искусств, в прош: 
лом связанным в св0зй работе 9. 
РАПП, нужно решительно проверить. 
свон позиции. Нужно подумать, не 
осталось ли в кино в методах руко--, 
водотва, в отношениях в людям пере: 
житков рапповшины. Нужно рао- 
Ерыть эти пережитки н вырваль ях. 
3 корнем, “ 

В этой связи 06060 следует сказать _ 
9 себе, Начиная с 1926 г, руководя _ 
АРК, я быд чдевом РАПИ, па 


хеорию 
назли 


РоАРЕЕ В бав. 


ие > Е 
ким изучением теоретических ин твор 
ческих проблем советекого вино, 88 
‘зернутой и глубокой большевистской 
самокритикой пережитки раппозщи» 
ны в-кино’'будут вытразлены до коз 
ца. ое 


} 
} 
| 


` рамн, о недостат 


} ные сценарии («Болышие крылья»). 


бравших к рух золетво ди- 
‚тералурнымн ор цнами Ленин- 
града. В ленинградском отделения 
союза советских писателей орудо- 


«Юеглова, Зельцера и Ял 


оным сценарием 0. Форш «Путечев», 


} 
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В СОЮЗЕ 
СОВЕТСКИХ 
ПИСАТЕЛЕЙ 


На общемосковском собрании дра- 
матургов, созваниом для выборов но 
зого руководства драмеекции ССП, о 
большой речью выступил тов. 2, 
Вишневский. 

Тов. Вишненский указая, что вни- 
ивние писательской общественное 


В се: 
дням | 


еднне апреля всем киносту- 
ы. проект оцецарного 
составленного в 


догов канцеля- 
риях ГУК, Биностудиям предлагает 
ся в месячный, кажется, срок прод 
ставить ЗОН мечания по договору; 
в цротя учав, — угрожает со- 


проводительное  иноьмо, 


договор 
будет вваден без измонений. 


должно бь привлечено к и И г. Е 

Мы не внаем, зак относитен сту- 
м отр Фльным ивленням в на- . 
А. о дны к рез ам трудов гуковских 

шей кинематографии. Новый «тино- |7 Е а Е а 
я й чиновник Возможно, что ков-кому 
вый дотовор на сценарий» {который т а. т : 
1 в основу отношений | И? Руководства студн@ цолный про- 
ем и кицопрононод- | ИЗВ0л и безответствениость, отражеи 


отноы), о зработанный аннаратомы 


ные договором, и понравятся, Но ци- 


ГУК н разосланиый всем киностуди- | САТЕЛ а 2 НОУ 
им, яваяетей обралцом бюрократиче- УНенню, подансывать но будут, 
ского творчее Цро противоречив, пункты его 
Фов. Виш «В подробно харак-| Не сотласованы уг в другом. Со- 
изует новые задачи сакцни дра | гласно $ 9 д ра айтор ие имеет 
матургов права распоряжаться своим сцена- 


В 
ро се 


| 
наказа новому бю- 
иатуртов прнияли уча» 


ей 


етна 1. Зарич, М. ээндов, А. 
Кром, Й. Герман и др Сценарист 
В. Леонидова внес ояд предложений 
ор бота секции в 0 аотн вннемито» 
трафин 

Выборы нового бюро были прове» 


дены путем тайного голосования, Аб- 
золюжным больше 


ини 
ЖуРтОВ 21 мая. 


В нарткома 
отелей 11 
зрос о спо иках Аварбаха — 
Бруно Ясенском и Киршоне, Высту- 
пнАиие наз чни тт. П, Юднн, 
В. Ставский, В. Вишнавский ин др. 
привели ряд новых фактов, характе- 
ризующих партийную деятель- 
номе Ясенского и Кияршона. 

Бруно Ясенский в лечение 8 меся- 
цев был добровольцем в рядёх поль- 
ской армии, дравшейея нротив совет- 
кой власти. В,1928 т. он состоял в 
фатшистском об’единенин писателей 
ИрЕ польсвом посольстве в Парижа, 
Выяснились тесные связи Ясет 
10 с пнонаыя и диверсантеми — 
Дмбалем, Ванлурсккм я др. Ясен» 
жив получил деньги за издание в! 
тя «Я жту „Пвриж» с 


ем фашист; аден-сан- 


содзаа соватокнх пя- 


рнем десять дот, в примечьнии же го- 
ворнтен о том, что антор может чо- 
рез два года распоряжаться оценв- 
рим, если в тачание отого сВока ио 
нему ие 6 постанлена картина, 

но, что в случае про- 
сценария студия име- 
та полученного ввто- 
а, А следующий абзац уста- 
т. что зваис подлежит воз- 


параграф договора. 
В письме, пря котором разослан 
проект, ХПУ ГУК определяет задачу 


договора. Она сводится к обеспечению 


| интересов студян, Но «инторесы сту- 


дии» тут понимаются довольно свое- 
образно. Договор прнаваи застрахо- 
вать студио’ от ответственности ва 
плохую работу с драматуртами, за 
неумение оценить представленную ра- 
боту, за волокиту со сроками. 

Забыли дать во-время заключение 
10 сценарню — почему не выдвинуть 
вересня с передаче сценарня на про- 
смотр «надлежащих» (какых именно, 
з. договоре не ухазано} органов. Не 
сумели дать автору‘точных указаний 
© необхолныых доработках (&`это` 06- 
шев явление в студиях), и автор есте- 
ственно не емо: ааваршнть работу — 
отчего не поправить дело за счет ав- 
хора. : 

{акое дело составителям проекта 
до того, что именно такой порядок 


р Краснопресненского | создает п я безответственностя 
райкома ВКП(б) тов. Снмочкин прав работе ых отделов с авто- 
Вил ЗАЯвнл в с309м выступлении, п, сами авторы на- 


ЧТО только вр 
бдительности в 
2038 советских н 3 
м0г до сих пор оставаться в рядах! 
партии и даже пройти в состав ново- 
то парткома. 

Ралоблачены новые факты антниар- 
ЖиЙной даят сти Киршона. В 
1921 г. Киршон голосовал за тром. 
инстскую пл дНсвуУесии © 
профсовзах. с последнего 
времени он поддершивал теснейшую | 
Авербахом, с. 
ТроцЕнстАМи Ма м, Коваленко, 
Макарьевых и лрутимя. Он вместе с 
'Афинотаповым 
Чтобы бандит Пу : 
отв писателей. | 

Партком постановил нозльчить иа| 
рядов пертин Каршона и Ясенского, 


СОБРАНИЕ 
ДРАМАТУРГОВ 
ЛЕНИНГРАДА 


доутствня 


Четыре дня продолжалось собра- 
ине пенниградевих драматургов. С 
отчетвымн д9 нА собраи: 
выстуциля- 
драматургов С. С и | 

в А. | 

Выступавиное в янях вокрыли| 

существенные не ки в работе 


секции драматур 
драмвтурта Шо; 
до 
6 


Н. Толстой, 
арнн и мно- 


кр 


«вождей» 
эываемой напосто 


звали разоблаченные выше враги на- 
одв Перелешин, Горелов, Майзель; 
Зескина я др. : 

На этом же собрании были вскры- 
ты новые факты, свидетельствую-| 
щие о подрывной работе Киршона и| 
Афннотенова, в частности быд ва- 
читан протокол партийной фракции 
Всероскомдрам, где Афиногенов 


осенью 1982 г. выслуцал против аи- 
рельского постановления ПН ВКП(б) 
«тезтральному 


и клялся в верностя 
довументу» РАПП. 
В принятой р 
драматургов Лен 
днло преступную 
зона и других аве 
спешников: Работы 
период руководства ана привна- 
на неудовлетвор а. Избрано 
новое бюро секция драматургов в 
соствве С. Семенова, Годичникова, | 
унерв. 


озскит при- 


эро севции а% 
В 


р 
Пе 


* 
Мнотие писатели, выступавшие в 
прениях, говорили о работе писате- 
лей в кино, 0 взаимоотношениях 
между драматуртами и кннорежиссе- 
Художественного 
руководства в студиях Ленинграда: 
Художественный руководитель 
студии, работающий в ней около 
11 лет, тов. А. Пнотрововяй  пред- 
почел товорить о свонх заслутах ни 
достижениях, умодчав об ошибках, 
допущенных художественным руко- 
водетвом студии в 1933—1938 ст. Он 
39 сказал о ставке нь «облегченный 
середняк» («На отдыхе», «Леночк» и 
виноград», «Вретарь?), о причинах 
выпуска на экраны фильмов, клеве- 
шущих на нашу действялельность 
{«Большие ирылья»?), о Формалисти- 
неских вывертах («Женитьба») 
нтд. : 
Жудожественноё рупозодство к#ио- 
этудий потворствует вкусовщине ре- 
жиссеров, Разве не позорен факт, 
как правильно замётнл Б. Липатов, 
что до снх пор не находится режис- 
сера для постановки сценария Вс, 
Вишневского «Мы-русский народ». 
Руководство узаконивает соавторство 
$ писалелями, соглашается на при- 
нимение сценариев до уровня ре-. 
зинссера (как это было с прекрас- 


который «исправлялея» и «калечнл- 
я» режносером П. Нетровыи-Быто- 
вым). Оно пускает в производотво 
ивдоработанные и политически вред 


Ленфильма не в мань- 
яя  друтой 


Болезни 
шей степени присущи 
«тудни ‘художественных фильмов, 
находящейся в Ленинграде, — Бел- 
тоскине. АРК. КИН, 


| Зетной 


сль о возможности пе- 
брежного отношения к сценарной 
работе (все равно, кто-нибудь попра- 


Как будто проект признает, что за- 
дание написать сценарий эвтору не- 
редает студня, $ 1 даже устанавли- 


‚ вает, 310 сценарий пишется 10 «ут- 


вержденной студней авторской сю- 
заявка»... Студия рассматри- 
вавт, сценарий, лаэт указания о по- 
прайхах и доработках и принимает 
ЭТИ ПОбрАЗЕЕ в доработки. Как будто 
се я Но состевителн проекта 
ор возможную онибку. И 
-вя примечание — «перо- 
зрия ва просмотр надлежа- 
нам отодвитает момент при- 
я сценария... О кавих ортанах 
идет речь? Как быть, если их указа- 
ния не будут совпадать с ранее пре- 
поданными заданиями студин® Вто 
несет за это ответственность? По 
проекту — автор. 
Составители проекта забыли, что 
оня находятся в Советском Союзе. 
Проект устанавливает, что автор +обя- 


БЮРОКРАТИЧЕСКИЙ 
ДОКУМЕНТ ^ 


вуотся по пореданать 608 ведома н 
согласная отудин сценарий или поло- 
женный в основу оценарного сюжета 
материал для онубийкования в н9- 
чати, а также нопользовать его для 
других видов свонх работ (8 9 про- 
вктв). Такой нункт но вызвал бы уди- 
влении где-нибудь ва рубежом. Там 
установлено, что автор нередаст псе 
©вои права продпрнятию, которое из- 
влекаот сворхирибыль разными путя- 
ми (кинокартина, издание сценария, 
фото, иластннкы н т; д.). 


Но такое условно! в договоре со- 
ветекой отудни с советским писателам 
эвучит днко, Кого и чего боится 
студия, какие дополнительные дохо- 
ды она хочет иавленатЪ, каких кон- 
куронтов онь усматривает? Что ска- 
зали бы составители проекта, если бы 
издательства пошли 10 такому же пу- 
ти и также ограничали бы авторов. 
Что было бы тогда © экранизацией 
«Петра 1›, «Чапаева», произведений 
классиков, Разве советская книема- 
тография поносла какую-нибудь поте: 


рю от того, что.Н.Нороднн”одааьете» 


атрам пьесу «Аристократы», не выж- 
дав десятин лет со дня принятия ого 
сценария студней (фильм «Заключен» 
иыо»). Составители проекта совер- 
щенно забыли о советеких законах, 
упустили из виду 9бщие нитересы 
развития советской ‘культуры. Оня 
иытиются перенести! капиталистиче- 
окив отношения в практику советских 
киностудий, 

Проект создает базу для нпогочно- 
лепиых конфликтов и недоразумений. 
Например, договор устанавливает 10- 
дневный срок для внесения автором 
нонравок, в затем дает студик 20 
цией ий них рассмотррние. Что слож- 
нео — внести поправки или прочесть 
н ощенить их? По проекту второв. 

Параграф 5 проекта вообще трудно 
усваивается. Им устанавливается, 
что в случае необходимости поправок 
ит. п. сценарий «передается автору 
дия соответотвующих | действий». Да» 
лее устанавливается, зто такая пере- 
дача «для соответотвующих дейст- 
вий> может повторятьря дважды. По- 
сле этого, очевидно, но будучи в си- 
лах далее переносить бестолковость 
автора, студия привлекает для дора- 
ботов третьнх лиц (правда, за счет 
звтора). Однако «необходимые изме- 
нения или дополнения, возникшие в 
процессе постанояки фильме, но на 
меняющие сюжетной структуры сце- 
нария, автор по требованию студин 
обязан вносить...» 

Проект принижает р 
нария, стремится урез 
ные права. Вместо во 
ров кинодраматургов проект пропа- 
тандирубт делячество, |безответствен- 
ность. Проект во многом противоза- 
конен, он дискредитирует ндею ра- 
боты кнностудиН с писателями. Но 
договор нужен. И основываясь на 
практике трех лет работы студик 
Ленфильм с Управлением по охране 
впторских прав, мы предлагаем ГУК 
учесть положительный оныт старого 
договора, установившего нормальные 
отношения между писателями и сту- 
дней, и на основе этого действующе- 
го документа разработать новый ти- 
повой договор, 

Это будет лучше, чем вениматься 
бессмысленным канцелярскям творче- 
ством. 


т автора сце- 
ть это заков- 
питания кад- 


М. ВБЛЕЙМАН, 
М, ВОЛЬШИНЦОВ, 
А. СЕМЕНОВ, 


На сеннах фильма 


Ясный майский донь. 

Огромная толиа любопытных соб- 

раллов. у, ворот киностудии Мос. 
фильм: Ва обрадой нообычиное ожи- 
вленна ^. 
То: > в кафтанах иволных, 
в сукмано = Латних, в сапогах смаз- 
ных, кодовых, сафрниных, в лантях 
липовых Я ‘босиком; п оЕнНах, плат- 
ках, шаннаа моляных. г. р 

„„ В золно тия ваасинки в кув 
пик, на илочо, пря фармуках, гряа- 
В: с Ш 
нах... 12 1 Миогио `возки в. бояры- 
нями; © прышнями, Воярб били в 
седель т литавры, оттония 9. доро- 
ги невих юдей», ^ тих 

Описанная в`отом отрывке ив исто- 
рического романа Чадытина «Вазин 
Степан» сцена равых 2 0& почти 
в точности переда ани: тмазами, 
Готовится первая сенка ноторичеекоь 
то фильма «Стенаи Разин» по’ оцена: 
рию Чаныгина и Правова, | 


Маобовой хемкой, в которой уча- 


< 


ствует до 200 человек; ‘командует 
|сомочный штаб, где; иачальствуют 
ресет эвображенохая и.Пра: 


вов. Ревиозеры заияян овон места 
на вы в 

‚Идут пооледние приготовления к 
семке. Пиощадь, на которой распо- 
ложены лекорации. деревянной М6 
сквы и Кремля ХУП века, настольно 
обширна, что через обычный мега- 
‘фон голос режиссера по слышен. На 
помощь призвано радно. Команда 
‚режнесера передается с вышки че- 
лавеку, стоящему внизу у мнкрофо- 
на, 

Слова режиссера доносятся до уча- 
етников с’емки через громкие ДиНВ- 


ные на`стенах здания студии: 

— Сейчас вы вое снепиые на Крас- 
ную плошель, где идут подготовле- 
ния к казни Степана Разина. Каж- 
дый из вас старается попасть туда 
поскорей, чтобы занять получше ме- 
стечко возле Лобното места... 


Осветители получили последние 
указання. Раздается команда: «Пол- 
ный установленный свет» Оператор 
Павлов н ето помощники, располо- 
женные на двух вышках в рваных 
точках у двух аппаратов, готовы к 
с'емке. 

— Притотояялись! Пошли! 

Пестрая, беспорядочная тонла го- 
рожан торопливым шагом, переходя- 
щим в бег, устремилась через мост к 
кремлевской стене. 

Бегут горожане, тортовцы, низцие, 
попы, монахи. Конные к пешие 
стрельцы с бердышамн и палицами 
суетливо и тщетно пытаются уста- 
новить порядок. 


Вот поехал роскошный, золоче- 
ный, обнтый красной парчой возок, 
запряженный парой цутом, с двумя 
дворовыми в армяках на запятках, 
Сквозь золоченую решетку видны 
миловидные лица боярышень в ко- 
хошняках. Они тоже спешат на кзань 
мятежного казака Равина, 


Е 


Работа над большим историческим 
фильмом «Степан Разин» в студии’ 
Мосфильм только началась, Далеко 
не все еще идет гладко. К семкам 
приступиля, ещо не закончив работы 
над сценарием. С'’емочная группа ор- 
товизована слабо. Например, 13 мая 
ив семко, в которой занято много 
людей, произошел  зынужденный 
простой. На 30 минут прииелось прн- 
остановить работу ив-за отсутствия 
пожарного шланга, 


Б. ОЛЬГИН, 


АЕ 


«Степан Разин», Слова направо: 4, и 2, — рабочие моменты; с рупором — режиссер т.Преображенсная, 3. 


отно продолале большой путь, . 
При окончанни работы над карти - 
что НОлхОвНВЯ._ 


мичвские репродукторы, расположен: |' 


О 


Нет спору — колхоаная тематика 
трудна, Культурный и экономический 
рост совотокой деревни, будь то в 
принолярной Каройи иди солнечной 
Грузии, колобовлон, ФТино совотского 
вала меняется 9 зРиномотографичо- 
ской» быстротой, Уни, и отом омыеле 
наше  кннопронаводотьо совсем не 
«кипоматографичио», ‘Оно работает 
ватороиливо, Выть можот, потому у 


ао На окраине ТА Иенроститольно мя, 


10 художественных. фильмов, отра- 
жающих жизнь стодняжного колхо- 


ва, :. 

Режиссер Н.И теиея доато: 20 
тая над к © . 
ПоНа воры ва 
ди бен: Ви 
онимал. дарииу, и — 
хода. За тот срой нолкосное к. 


ной обпаружияось, 
деревня. сотодняшнего дня не нахона 
ив. ноображенную. в ‘фильме Ре 
ис начал вносить исправления, 
результате которых в филём ве 
ты две обвершенно различных 

Да в: развитии колхозов, Взаные 
шения между рюдьии, образы. 
ма целиком отражают первые 
колхоздв, когда еще шла боры 
середняка и чебть бедноты в: 


лась под влияижем. обльских  марое”. 
дов. В иротнЕоположноеть тему 00: | 


становка, в которой пронсходях собы- 
тия картины, — зажиточная культур- 
ная жнань, организация колхозной 
олимпиады, ботатый Урожал, увлече- 
ние парашютным спортом, отвуг 
ствие политотделе — говорит о. се- 


тодняшиен дне напгих колхозов, ИХ 


расцвете и изобилии, 

Это, конечно, 
Шентелая, но отнюдь но оправдывает 
ев. Такому арелому мастеру, как Шен- 
телая, надо было ясно отдавать себе 
отчет в том, что в задечу резлисти- 
ческого искусства входит показ ти- 
внчных характеров в типичных об- 
стоятвльствах, И нет ничего удиви- 
тельного, что такой разрыв, такое 
несоответствие характеров обстоятель- 
ствам привело сценаристов и режнс- 
сера не только к художественной 
неубедительности, но и к искажению 
действительности, привело к полити- 
ческн  неправильному звучанию 
фильма. 

В центре картины фигура бедняка 
Костая. Этот „бедняк одновременяо 
злен колхоза и подкулачник, Но’раззе 
вчерашний бедняк остается бедняком 
в зажиточном колхозе? Нет, конечио. 
Это знают н авторы Фильма. И они 
мотивируют бедность Костая в зажи- 
точном колхове его леностью, нежела- 
нием работать. Во-вторих, проблемь 
бедности не является типичной или 
сколько-нибудь характерной для на- 
них колхозов, В картине же «Золотая 
долина» бедняк — колховник Ностай 
— центральный образ. Его проступок 
— желание украсть для своих детей 
молоко — лвляетья той нехарактер- 
ной, нетнуичной ситуацией, которая 
определяет всю драматургию карти- 
ны. 

Образ Костая наиболее показателен 
для неульчи фильма. В нем нанболев 
яркие, сосредоточивающие потрешно- 
сти и художественного и политиче- 
ского порядка. Образ Костая в карти- 
не в этом смысле наиболее показате- 
лен, но ои не единичен. То же бамов 
в большей или меньшей степени мож- 
но сказать н о парторге Ясоне, пред- 
седателе колхоза Тадо, бухталтере 
Кириле, серядняке Гаха и даже о та- 
кой положительной фигуре, как ге- 
роння картины Нани. 


отая 


об’ясняет неудачу р 


м. 


Ната Вачиадее в роли. номезиол- 
ни в фильме «Зопотав депина» 


{Госнинпром Грузин, режиссер 
В. Шонголая), > 
вае | 


Неправильная ясходивя ‘позиция 
художника приводит к ие 
ным дефектам художественного и по“ 
литнческого порядка. Это наглядно 
сказалось в «Золотой долине». Возь- 
мем парторга Ясона. Он лишен кокой- 
лнбо пелеустремлонности, Он ни к че. 
му не стремится, ничего не добивает- 
ся. Он только пассивно реагирует ва 
событня. Картина совершенно не по- 
казывает активной, созидательной 
работы партии в советской деравие 
сегодня. & в. , 
Судя по фильму, в колхозе сегод- 
няшнего дня фактически“ хозяйнича- 
ют: скрытый врат--бухгалтер Кириле 
и всецело находящийся под ето влия- 


нием разложившийся коммунист 
Тэдо. Это получилось потому, ято 
факты, возможные в колходе еще 


сравнительно недавно, волей авторов 
навязываются колхозу сетодняинего 
ДНЯ. ь 


Каждое художественное пронзведе- 
ние кнно, театра, литературы во взан- 
моотношениях свонх образов  отра- 
жает закономерность общественных 
эзаимоотнощений между людьми. Чем 
резлистичнее произведение, чем глуб- 
же оно освещает жизнь, тем крепче 
в нем закономерность развитня фа- 
булы, тем мотивированнее в нем пове- 
дение действующих лнц, И можно бы- 
ло бы даже не видя картины, только 
зная, что в пей в одно. время покаав- 
но два различных этапа койхозв, ин- 
перед сказать, что никакой законо- 
мерностн в ней не будет, ев драма- 
туртия будет лишена ясности, комно- 
зНЦиОнНоЙ стройности, | нботунки 
действующих лнц не будут мотивиро- 


$3 


Бела Балаш - 


Прежде всего мы должны уотано- 
вить, что речь идет о двух совершен- 
но отличных друг от друтл жанрах, 
имвощих совершенно особые проб- 
леуы. Мы будем говорить об опёрном 
фильме, т. в. о с’емка на экране клас- 
сическнх опер, и о киноонере, т. в. 
06 операх, сочиненных специально 
для кино. Как мы увидим, это два 
различных вида, имеющих разные 
задача я разные условия, & также 
разные стилевые принцины, 


С’зыка классических опер хотя и 
является большой задачей для киие- 
матографии, но ничего нового в 
развитие киноискусства не вносит. 
Это должно быть сделано в интере- 
сах музыкальной культуры, в инте- 
ресах оперной культуры, но но в 
янтересах кинокультуры. Задача, ся- 
мо собой понятно, но менее ответ- 
ственная. . 


Чтобы узнать, нажне творческие и 
лехнические вопросы намо придется 
разрешать, мы прежде всего долш- 
вы помнить, зто в саном. букнёль- 
вом смысле 271010. сдонионимаем .оие- 
ру. Друтими словене, мы ие пере- 
носим скижета в фильм” и лить во- 
том применяем к фильму оперную 
музыку. Мы не можем делать то, что 
мы делаем в переработке романов и 
драм, которые в случае правильной 
интерпретации на экране приобретают 
совершенно новый,  кинетичесвий 
стиль. Верно, это было бы художест- 
венно оправдано. Но вее же это не- 
возможно. Для экранизации клаёси- 
ческой оперы надо заснять настоя- 
щую оперную постановку, в которой 
декорации могут быть шире, овобод- 
нее, «естествениее» обычных декора- 
ций в опере (квк, например, в Зеле- 
ном тватре), но которые в стиле спе- 
нической площадки. 

Это противоречит основным прин- 
цииам киноискусства, потому что это 
будет изобразительная и звуковая 
фоторепродукция хеатральной поста- 
новкн. Неужели это действительно так 


и должно быть? 
Неужели нельзя 
найти  «кивемато- 
трафического» раз- 
решения? 

Прежде чем о7- 
зветить на эти воп- 
росы, мы должны 
оказать, что даже в 
случае простой ре- 
продукции  кине- 
ывтография выпол- 


няет чрезвычайно важную к 
достойную (но отнфдь не лег 
кую) функцию, а именно: популя- 


ризацию среди. миллионных масс 
кнассического опёрного искусства в 
лучшем его воспроизведении, Одна- 
ко, такая кинематогрефическая ре- 
продукция не должна (па и неза- 
чем ей) стать механическны офото- 
трафированием оперы. Несмотря на 
то, что такие фильмы наображают неё 
натуру, а оперную постановку, все 
ще их можно осуществить творческиы 
и кинематографическим путем. Разве 
не были засняты эпнаоды в театре, 
варьете или цирке для включения ях 
в какую-нибудь кинокартину? Ино- 
тда иронически, а подчас и серьезно 
в подобных фильмах воспроизводили 
стиль тептра. Но это делалось кине- 
матографически. Точно такны же об- 
разом опера должив оставаться онер- 
ной постановкой, заснятой при по- 
мощи всех специфических художе- 
отвенных средств кино. 

А теперь мы подойдеч к принципя- 
альному вопросу: почему такой 
фильм должен остаться оперной по- 
остановкой? Потому что музыка, ко- 
торую мы хотя и можем сокращать, 
ио не имеем права менять, была с03- 
дана с расчетом на определенную, 
драматическую форму. Когда в опе- 
ре два героя с обнаженными саблямн 
стойт друг против друга н в продол- 
женно получаса напеввют друг дру- 
гу арин, повторяя при этом три-че- 
тыре раза один и тот же нашев, то 
это терпимо’ лишь пфетольку, по 
скольку это передает; исторический 
етнль старой оперы. Но в таком 
случае нельзя допустить противоре- 
чий между подобной стилизованной 
дуэлью и нестилизованной, занятой 
па натуре  кинематографической об- 
становкой: Напрямер, эпизод из опе- 
ры, который отчасти в силу своей 
лотичностя, отчасти { по привычке 
действует вполне еабствотвенно в об- 
отановке чнезстестве нозоь, уеловео- 


го леса, неминуемо произведет на нас 
странное, смешное впечатление, если 
поставить тот же эпизод в оботвнов- 
ке настоящего леса, ибо именно в 
последнем случае бросается в глаза 
«неестествениость», Т. в. ‘стилизация 
сцены. 

Проблема естественности в оперном 
фильме ость ие только проблема де- 
кораций, но и нмизансцены и актер- 
ской игры. Зафиксированный в клас- 
сической музыке диалог нельзя ме- 
нять. Этот неестественный, етили- 
зованный диалог должен быть ипо- 
составлен в стилизованиой форме (уже 
на говоря о том, что самый факт разРо- 
вора людей через поние предетавля- 
ет собой крайнюю стилизацию). Все 
это вполно достунио на сцене, но 
совершенно недопустимо в фильме. 
Кроме того музыка невца обуслов- 
лена неизбежной техникой пении, 
рассчитвнной ие на зрителя, а в 
первую очередь па слушателя. Певец 
придает сросму рту  зоотвотствую- 
щую форму для того, чтобы выводить 
болез благозвучиые звуки, а вовсе не 
для того, чтобы лучше поредазать 
жимические пюаисы, Дистанция те- 
атра делает все это вполие волмож- 
ным. В фильме это производит от- 
талкизающюе внечатленяе. 

Тут надо подчеркнуть, что самый 
фякт прекрасного голосв и вакончен- 
ного искусства пения т@же ие ‹есте- 
ственный» и немедленно разоблачает 
профессионального певца. Не случай- 
30, что во воем мнре отказались от 
создания музыкальных кинокартин с 
участием первоклассных певцов, по- 
тому что такие певцы 8 фильме обыч- 
но играют себя, т. е. роль певца. Так 
называемые ие «выпколенные», не 
особенно хоронтие, не особенно снль- 


до естествениее, ближе к человеческо- 
му толосу, значительно приятнее. Ра- 
зумеется, тут необходимо соблюдать 
абсолютную музыкальную точность, 
выразительность исполнения. Секрет 
„отромного успеха Марлен Дитрих 
заключается в том, что она ‘пела без 
толоса. А Франческа Гааль? Равве 
она певяца? 

Вов это для’фильма очень хоронго. 
Однако нельзя допустить, чтобы 
Фрайческа Гааль или Марлен Лит- 
рих исполняли роли Татьяны в му- 
зыке Чайковского или роли Кармен 
в музыке Бизе. В данном случае са- 
мое важнов — сопершенотво музы- 


хального исполнения, И; при нонуля- 
ризации класоической оперьт все эле- 


ные голоса на экране звучат гораз-” 


Провэд стрельцов по Моснаорецному ТИ, 
| 


менты ев должны исходить ив этого 
требования н приспособляться к не- 
му. Таким образом оставтся лишь 
один выход, а`именно: ие делать по- 
пыток претворить старые, противо- 
речащие стилю фильма классические 
оперы в кинематографические про- 
наведения, а создавать хорошие опер- 
ные постановки, поставленные спе- 
ЦиалЬно для этой цели в кинемьто- 
графическом плане. 

Такие постановки вряд ля с10соб- 
ны внести что-нибудь новое в сокро- 
вищницу искусства кино, Как ска- 
зано, онн прежде всего делаются в 
интересах популяризации оперы, в 
нытересах музыкальной культуры. Й 
В этом отношении они несомненно 
выполнят большую задачу. 

Е а вкусй современного зрителя в 
стёром стиле оперы столько застыв- 
шего, что даже при первоклассной 
режиссуре мизаисцены как мертвый 
баласт приденлены к вечно свежей, 
живой музыке. Тот факт, что опера 
производит большой эффект, об’яс- 
няется прежде всего прекрасной му- 
выкой. Но условность старой онерной 
школы наша молодежь, прошедшая 
другую школу, имеющая иные вву- 
сы, уже на воспринимает больше в 
полной мере. Старые, так часто ос- 
меянные, по существу довольно неле- 
пые оперные мизансцены не мотут 
быть изменены в товтре блетодаря их 
теснейшей связи с музыкой. Но в 
кино при помощи монтажа их можно 
в значительной степени освежить. 

В то время как в опоре хор вылуж- 
ден стоять целых полчаса ив одном 
месте и что-то петь, он в киноопе- 
ро не обязательно должен выдержать 
эту‘ неподвижиость. Он может ноя- 
виться в фильме в тридцати различ- 
ных кадрах, ритм которых может го- 
раздо точнее и ‘выразительнее под- 
черкивать ‘ритм музыки, чем же- 
отикуляции целого хора на сцене. 
Когда тенор ноот длинную арню, ве- 
ликолепно исполненную им в. музы» 
хальном отношенни, но не доведен- 
ную до конца в отношенни актерском, 
то в киновоспроизведении данной 
сцены актер но обязатёльно должен 
всв время стоять перед зрителем. Ка- 
мера будет фиксировать н показываль 
об’екты, о которых говорится в арин 
тенора. Сценическая площадка хотя 
н остается стилизованной оперной 
площадкой, но в фильме не облав- 
тельно иметь перод глазами вею сце- 
НУ 60 всеми. ев статическими онтуа- 
циями. Разбивая фильм на кадры, ре- 


жиссер ведет глаз зрителя. от одной 
сценки к другой; он даже музыку тол- 
кует онтически; его изобравительный 
ритм сопровождает  музыкальцый 
ритм. | й 

В целях кинематографического во- 
спроизведення оперы пока потребу- 
ются кой-какие сокращении. Я гово- 
рю «пока», потому’ кто я вовсе не 
считаю установленную норму вре- 
мени 1—2 часа для Инносеанов 
железным законом. Более того, я глу- 
боко уверен, что именно в целях по- 
коза оперы на экреце будут’ органи- 
зованы свансы, занимающие целый 
вочер. Но для этого требуются усло- 


вия, которые пока ее не| вынояйег 


ны. Вот почему мы еще стрим перед 
конкретной задачей сокращения клас- 
сической оперы. Е 

Для меня нет ннкакого сомнения, 
что сокращения эти должны быть 
сделаны ‘опытным музыкантом’ и 
ныенно с музыкальной точки зрения. 
Ведь мы онимаем оперу ради ве му- 
зыки, & не ради. менее ценного, а 
иногда и совершенно ‘бесиенного сю- 


„жета, После мувыкального сокралще- 


ния и в соответствии с ним должно 
быть сделано драматургическое сок- 
ращоние, Это, конечно, нельзя делать 
простым росчерком пера. Ни в му- 
зыкальном, ни в драматуртическом 
отношении нельзя допустить, чтобы 
чувствовались «пробелы». | В такнх 
случаях приходнтея органически пе- 
рестроить сюжет, но делать это тах, 
ч10бы ие пострадали ни идея опе- 
ры, ни образы ее, Эпизоды, которыв 
сохранились в музыке, разумеется, 
должны оставаться и в сюжетной об- 
работве. В , . 

Это — тяженая работь, для. кото- 
рой нужны мастера драматургическо- 
го искусства н не менее квалифини- 
рованные мастера музыкального ис- 
кусства. Это, пожалуй, труднее, чем 
написать новую оперу. Но это — 
творческая работа, которой пе долж- 
ны стыдиться лучшие кинодраматур- 
тн. Вообще оперный фил РМ СТАВИТ 
перед режносером, директором, опе- 
ратором да и перед воем коллективом 
не менее крупные творческие задачи, 
чем любой другой фильм, | несмотря 
на то, что в конце концов это зое-та- 
ки будет всего лишь поопроневоде- 
ине оперной постановки. 

Другие проблемы ВЫДВИТАСТ кИНо- 
опера, специально написанная для 
кино. Этот жанр, несомненно, ныеет 
ботатые перспективы, Но это — тема 
отдельной статьи. 


олина» 


ваны и события будут иенодтотов- 
лены, 
Разве, исходя из содержания филь 


‚ мы «Золотая долина», можно поверить’ 
‚тому, что передовая, развитая ком- 
 сомолки Нани могла так трогательно ° 
любить разложившегося коммунисйь 


Тэдо. Ведь Тодо показан прямо в 100, 
в:о отрицательные качества ничем не 
прикрыты, это характер дан без вся» 
ких внутренних противоречий. 

Такой же вагадкой картины остаез- 


- ся и рыцение Нани покончить с с0> 
‚ бой после ынимого самоубийства Тэдо 
Г н та легкость, © которой она под влня- 
: нием убеждений Георгия отказывает“ 


ся от этого шага. 

В фильме дается образ Саломе 
матери Тэдо. Режиссер дазже не но» 
пытался подтотовить зрителя и тому, 
чтобы он в дальнейшем мог поверить 
необычайной сознательности матери, 
Салоне отворачивается от трупа сы- 
на, называет его изменником после 
того, как он покончил с собой, не най* 
дя в себе нужества сознаться. 
так же не мотивировано, как и усы 
новление Георгия. 

Можно нескользо раз просмотреть 
картину и 908 26 не понять, отвуде 
достал Костья ыапони для Георгия. 
Ведь совершенно ясно, что если ой 

'Витотовил из ворованного мо» 


. лока, то любой Еолхезник, в том чиеле 


и Георгий, догадался бы об этом.-Ведь 
У Костая нет коровы, 
Основные дранатургические ситуе- 


‚ ция фильма никак не подготовлены. 


Несмотря нё чрезмерно длинную экс- 
позицию, зритель все же не знает, что 


| ‘у Солома-—матери Тадо--есть корова, 


тв самая ‘корова, провокационный 
убой которой н является основным 
драматуртическим узлом всего сюже 
тв, Нслн прибавить к этому растяну- 
тую окспознцию, затянутую развяз- 
ку, чкомканный основной конфликт, 
отсутствие у зрителя интереса к судь 
бе основного‘тероя, рыхлая драматур- 
тия картины будет обрисована пра 
Вильно. ‚ 

После сказанного понятно, что ах- 
теры «Золотой долины» оказалноь в 
очень затрудкнтельном, в подчаю да- 
же и безвыходном положении, Так, 
например, заслуженная артистка На- 
тв Вачналае пря всем своем обаяния 
не в силах была создать образа ири- 
влокательной, передовой комсемолки, 
трогательно любящей своего жениха. 
Сама роль не давала в этому никакой 
возможности. Вольше тото, в эпизоде 
самоубийства актриса была ноставле- 
на в безвыходное положение, Такой 
эпивод просто нельзя играть. 

Как нн высока по своему профеб- 
сиональному исполнению игра М. Ге- 
ловани н Сандро Жоржолнани, по и 
У них результат получилея немногим 
лучше, чем у Н. Вачнадае. Им не под 
силу было дать то, чего не было В ро- 
ли. Так, М. Геловани не смог худо- 
жественно убедительно покалать, по 
чену бухРалтер должен был быть аи- 
тивным нроводником хулацкой ноли- 
тики в колхозе, а Жоржолнани — 
убедить зрителя в том, что исполняе- 
ная ны роль ленивого бедняка околь- 
кб-нибуДь характерна для ‘сегодняи- 
него колхоза. Не в лучшем положения 
н эвслуженная артнстка Анджана- 
ридзе в роли Салона — матер Тэдо. 
. Оценаряй не дал возможности этим 
актерам создать  образы-характеры. 
В фильме даны живые люди, но они 
но типичны; в их ‘поведении и харак- 


торе не видно тлавного — обобщею- ^ 


шего. Винить актеров за ото, конеч- 
но, нельзя. 

Значительно хуже неполнены роли 
Георгия и особенно Тадо. Достаточно 
просмотреть эвизоды картины, в ко- 
торых играют эти актеры вместо © 
другнын квалифицированными ‘ио- 
полнителями, чтобы убедиться, ив- 
сколько нх игра беспомощна, В про» 
должение целой сцены они часто не 
способны выразить ни одной эмо- 
цин; их лица обычно ничего ие вы- 
ражают. Этк актеры, как правило, 
лянь произносят велух отдельные ре- 
плики, Такая «нгра», конечно, не опо- 
собна вызвать у арителя предотавле- 
ния 00 определенном характере, 06% 
они не больше чем схемы: Георгий — 
схема № 1, изображающий положи 


тельного коммуниста в колхозе; Теде 


— схема № 2 — разложившегося чде- 
на партии. 

Налуманность, рапноналистичноетв, 
отсутствие реалиотяческого  отразже- 
ния подлинной жизни, неумение но- 
строить вещь на основе образной сн 
стемы, в не голой схемы, — вое вто 
вместе роднит «Золотую долину», в 
первую очередь сценарий, а затем и 
постановку, с теми картинами, кото- 
рые созданы в истории нашей книо- 
матографии в печальной  пАМЯТЕ 
этап агитпроповщины, 

Шентелая еще не отказался в своем 
творческом методе от приннина ин- 
теллевтуального кино, дань которому 
ов отдал в значительной степени к в 
предыдущей своей постановке, 

Хочется думать что «Волотвя до- 
лина» ле только в биографии Н. Шен- 
толая, но и в истории всей советской 
иннеметографии будет последнны от- 
звуком отыкрающих влияний зтит- 


проповщины. 
Гр. ЧАХИРЬЯН, 


Кинопередвижки в песках 
Карз-Кумов ` 


Кара-Бугаз-Голекий, — Казанджик- 
скый, Гасвн-Кулийский и Кизыл-Ать 
рекокнй районы Туркмении распо- 
ложены на огромных пространстваЕ 
вдали от крупных культурных цент- 
ров. Кинофикация этих районов име- 
ет особенно ‘больное значение, Ва 
последние полтора года Красноводь 
ская кинобаза Туркменкино, обслу- 
живающая эти районы, достагав зна 
чительных успехов, р 

Бава имеет 14 кинопередвняев, ко: 
тоерыз непрерывно кочуют но лесивы 
и степным просторам, пренмущест- 
венно на‘верблюдах, от аула к аулу. 
„На колодцах Джебельского вербиюло- 
зодческого завода, в аулах Ян-Куин- 


ского зулсоветь и в ряде наиболее’ 
отдаленных уголков кара-вумских но. 
чевий, где местные коренные жите-. 
ли полтора-два тода тому назад че 
имели никакого понятия о кинемато- ° 


трафе, теперь побывали передвижкн 
Красноводской базы. Аульные эри- 


тели с отромным интересом познако-. 


жились с фильмами «Чапаев», «Пар» 
тийный билет», «Дети капитана Гран: 
та» и другими. й 
Туркыенкнно с помощью ‘централь- 
ных организаций должно усилить 
онябжение этнх отдаленных районов, 
копиями фильмов. Кроме тото Краб 


НОвоДСКОЙ базе необходино выделить, 


автотранспорт н взтозвуковые Кино- 


ивредвижкн, тав вак примитивные 


с10собы передвижения  по` искам 
‘врайне замедляют передвижение 


фильмов в отдаленные зулы и пун- 
кты кочевнй. . . 
в. у@гуе, * 


Это. 


= ° 


Мультиняикациокный фильм «Ко- 
нобок» сделан по мотивам русской 
народной скалки. Режиссер-художник 


В. Сутеев ноправально подошел к 
экранизации народной сказки. Гру- 
бо чарушена сожетиая канва окад- 
хи, эвчем-то анедены новые переснв- 
ин, и, тлавн все действие сказки 
разпортылдется почему-то в наше вре- 
мя.  небольном фильма (300 мат- 


зо ошибок но 
сотвениого харвЕ- 


ров) большое колнче 

зовнческого ий худо» 

хера. 
ВФ 


ме «Колобок», представля- 


зицем пзацна старой народ- 
ной с : в сндят зв ру- 
лам тр з’езжают нь ав- 
томаиньх Отот днкий вымысел но 
давф н лени исторической праздиво- 
сти. 

Форм з упражнения ав- 


врую русскую 
Обратимся Е 


рута, „колобок! 


== Нз ечь-то? Муки нету! 


—= Э-эх, д, по коробу пос 
креби, по ©; помеатн, ввось и ив- 
берешь нем 

Н вот но ра старик 
м старуха в как пред- 
стьвители едии о хозяйства. 
Им ирнходитря  довопьствоваться 


окУлНЫм кол 

$ т сказка странным 
обра зодом для иа0- 
брах деревни. Но 


из этого ив ось ни старой, 
нн новой де : 

Неа слишком 
равнялся автор © 
и мотивом + 
ме от сказки, 
давъных  виизо 
скверно (06 этом 
роталось. По чевоту сказки волоба 
удается уйти от в едя, за- 


бесцеремонно рас 
гей, сюжетом 
азии? В филь- 
ння и от- 
лненных 
ничего не] 


па 


ден он вотре я © ” 

«Я 0 дедушки ушел, я от 6а- 
бушки ушел, я от волка ушел, от 
медведи ушел, в от тебя, янса, и по- 


давно уйду» 

Но, вав навестно 
Бекста сБааБи, ве 
уйти от хитрой дно 
ЕолОбоЕ. 

Однако режносеру Сутееву такой 
хонец показалея чрезмерно «трагиче- 
сЕНМ», я он вотавнд другую концов-, 
ху, вытравнв самым основной 
мотив ве. Колобов попадает в 
ивсть к хятрому т . Его нахо- 
дит старик и старуха, в о возвра- 
чпаелоя Е своны хозневам. Довольны 
старик и старуха, доволен изображен- 
ный веселым ‘колобок. Только зри- 
дель келоволен 2108  наожиданной 
риерациеа. 

В русских 


яз дальнейшего 

лось БолобЕЯ 

5. Села оны 
`% 


а 


народных св зках лис& 
рости, находчи- 


зоСТИ, ловко 
основной мб 
травил. Лиса, 


| Н СЫН» 


хитрости, на по 

Лисе на этот р 
но удалось обмав 
автору Фильма 
су. Но трудно © 
в уважением от 
творчеству, и ф 
ото эпоса не мо 
ма никакнии 6 

Ирзвда,  э5ра 
фказкн не означаа? 
перенесения ть 
ник-режиссер 08 


обызнуть пн- 
‚ зрителя. Он 
& народному 
фикация народ- 
2т быть оправда- 
ми намеренилый 
изация народной 
маханического 
экрен. Худож- 
н в отборе на- 


иболее нужного ув . Но мы 
в праве тре ОЖнНиКА Кот 
ранения © нии 


и идеи сказки 

В фильне от 
ничего пра 
хунок и лил 


Яя 
атся фя- 
распльтв- 
ния; все 
равильном 


чаты контуры их и20бр 
словно 


показано 

фокусе. 
Режисо 

малистиче 


своих фор- 
ниях поелело- 
вателен до хониа. И венный рибу- 
нок! иаврашення и и зарод- 
ото эвоба вытекают из формалиети- 
веских по: а 
Мувыкаль 
соответствует 
в Наролиля скалха должна 
сопровождаться родотвенными эй 
нудывкальнымя мотивами. Однако 
весь Фельм соло ется сплош- 
ным стибуром. ЛиинЯ зой и ват ие 
идет нячето обтето с изродным му» 


кАЛЬНЫМ ТВОрЧе твом. 
ь | не к народному 


«строю» 


Варсков  отнот 
эпосу, извращени в паображении 
тропелого, форивлистичаские выЕру- 


итзыкальный сум- 
й итог эЕрани- 
ЗЕЕ. 


А. БЕРЕЗИН, 


НА СОБРАНИИ 
ОПЕРАТОРОВ 


В Доме вико состоялось ортанива» 
ционное собрание операторской сах- 
нано сехпия прежде всего 
должна практически помотеть росту 
изОбривнтальной  ЕТЛЬТУрЫ  ИЗШИХ 
фильмов. Друтая задача овЕпиИ —- 
организация работы оператора ва 
пронаводстве. Еще тд  нааед 
руководителя ТУК ааявляля, 910 В 
ближайшем будушем  проязводству 
понадобятся 72 шеф-операторе # 140 
Девствитель- 


засы в рисунк 
бур-таков ПВ 
вации народной 


иучшие нашн операторы подолгу ив 
работают. За шесть пет 9. Тисса сеял 
дав фильма, А. Годовня 38 семь лет 
— три фильма, В. Нильсен в четыре 
хода -- два фильма В. Волчек за 
месть лет — два фильма. Л. Косма- 
псв вв десять лет — трн о половяной 
фильма, А; Гальперин за шесть лет 
— два фильма. В лучшем сачае 
наши флереторы снимают олну кар- 
инну в полтора-два года. 

“Очень нлохо поставлено выцвиже- 
ине молодых, операторов. 95 пропен- 
зов аосистентов нывют специальное 
высшее образование ви на произ- 
зодотве им помногу лет не доверяют 
самостоятельной работы. Не имея ра- 
Фоты, люди теряют ввзянфикацию. 


Собрание наметило основные а3- 
пачи операторской секнин. Выбрьво 
бюто секции в 000та8 тт, Магидсойв, 
Отуркова, Мотидевското, Головин, 
ЭЛобовой, Гальперина, Гиндина, ВолЗ- 
`ра, Лозовского, Лебенева и Беляко“ 


кино 


47 МАЯ 1937 г, № 23 (197. 1: 


Издро из ФиПыша «Пугачев», Ратиссер Потров-Бытов, Сценарий 0. Форш. Производство Ленфильм, 


По КИ 
вредная картина 


тазета «Кино» в 
иве  Союздетфильма 
изовала фильм «Отец 
М. Барской, как 
ый. Такой харак» 
возмущены многие 
Но после просмо- 
«Отца и сыла» нё 
общественность 
ась с мнением газе- 
фильм политически 
одушно потребовала 


Еще в 
статье 06 
(28 17) охар 


творческой с 


ран. 

Тема Фяльмь — коммунистическое 
воспитание детей. Но эта глубокая и 
нужная тема в «Отне и сыне» нока- 
жена. Счастливое детство наших ре- 
ротик и правительства 
показаны в фильме 
ие эпизоды рисуют 
и школу, советское 
и обновленную столя- 
ветнически мрачных 


зат в этом позорном по- 
2? нь. 

известен  руко- 
ГУВ, принимался и ут 
ими. Дирекция же Союз- 
я сценарный отдел ие 
что и как снимаот- 
ся у них в студян, а перодоверили 
Е зняку, политически 663- 
Е дельцу Сабуцкому, пыве 
уволенному из студии. 

С бо ни удивлением выслуша- 
ди собрання творческой 
ление работника сценар- 
8 тов. Арнштейн ов том, 
и зав. спенарным от- 
мянская, давно считали 
льм «Отек я сын» фонтистским и 
виноваты в том, что не довели сво9- 
то мнения до широкой общественно- 
стя. Это выступление достаточно яр- 
ко характеризует политическую сле- 
поту работников сценарного отдела 
Сопздетфяльма. у 

Вызыв 1: недоумение, как 
мотло рукоролство ГУК и в частности 
тов. В. Шуняцкий зачислить варти- 
ну «Отец и сын» в чнсло «неплохих» 
советских фальмов. — Достаточно 
вспомнить, как тов. В. Шумяцкий на 
тематическом совещании в Яиваро 
1037 гола заленя, что фильм «Отен 
Я СЫН» <8 новой аспакте решает 1е- 
му сечьв, колы, детской безналзор- 
ности». бык к эму вовыен ужо 
был за 2%, в иа нрелотавляло тру- 
да убедатьей № ето политической ие» 
состоятельной. у 
Р. МИЛЬНИНА. 


точно 


В Комитете 
по делам искусств 


Комитет но делам искусств признал 
необходимых увеличить мощность 
казанской фабрики пленки © 200 до 
300 индянонов метров пленки. Мош- 
ность шелатннового завода в Казани 
увеличивается с 500 до 750 тонн. 

В соотвемулвии с увеличением мощ 
ности казанской пленочной фабрики 
ГУК предложено соответствениое рас” 
ширить  эзпроевтированную  мопе 
ность казанской коннровальной фэб- 


был 


выпад? 


В детсвне годы Клемзну Гильвму, 
повндниому, изрядно доставалось ив 
уроках географии. Нашему мыслен- 
ному ваору нво представляется та- 
кая печальная картина. Маленький 
Клеман стоят в растерянности у клас- 
сной доски. В его ушах еще звенят 
слова строгого недагога, ” 


— Гильаму, покажите па карте 
Прагу. $ 
Непрнатная, томительная  паузв. 


Юный орудит очертя голову пускает. 
ся на поиски неведомого города. Но 
как найти Прагу средн стольких с6- 
рых кружков на карте? 

— Что таков? — говорит учитель 
батровея. — Вы заехали на Днепр... 
Разве Прата на Днепре? 

Тут Клеман окончательно теряет 
остатки свонх смутных теографиче- 
ских представлений. Ухазкаь в его 
руке упирается куда-то в берега Чер- 
ного моря. ‚ 

— Довольно! — кричит раз’ярен- 
ный учитель, делая зловещую помет- 
ку в журнале. — Сядьте! Стыдитесь, 
Клеман Гильзму! 

И Клеман, плечв, возвращается к 
своему пюпитру, так н не раскрыв 
сложной теографической тайны. 

Но вот маленький Клеман вырос и 


ва. 


превратился в солидного К. Гильзму, 


Невежество- 
или антисоветский 


„теотрафическое 


По СССР 


% Иркутская студня Союзкннохро- 
ники тотовит выпуск фильма о кол- 
х09е им. Кирова Сретенского района. 
В разработке сценарня для фильма 
Участвовали самн колхозники. 

3& В кинотеатрах Азово-Черноморья 
демонстрируется звуковой  хрони- 
кальный фнльм «Праздник счастлн- 
вых», о празднования 1 мая в Росто- 
36.-Фильм выпущен местной студней 
кинохроники, 

3 Болыним успехом у юных арите- 
лей пользуется недавно открытый в 
Тбилисн первый детский звуковой 
кинотевтр. За две недели его посети- 
ло до 2000 детей. 

3 Калмыцкое отделение Росенаб- 
фильма в Элисте получило 20 немых 
фильмов с надписями на валмыцком 
языке, До сих пор картины  демон- 
етрировались лишь е русским тек- 
стом. 

3Е Грузинская кннохроника гото- 
вит звуковой киноочерк «Альказар». 
Очерк явится кннопоказом  пъесы 
«Альказар» Г. Мдизани в постанов- 
ке тбилисского театра нм. Руставели. 

3+ В Таганроге заканчивается стро- 
ительство нового большого звуковото 
кннотеатра на 500 мест. По своему 
архитектурному оформлению это бу- 
дет один из лучших кннотеатров го- 
рода. Для ожидающих седанов кроме 
фойе оборудуютен радностудия, чи- 
тальня, танповальный зал нт. п. 

+ Совет изобретателей московской 
студни Союздетфильм обязался разра- 
ботать улучшенный метод производ- 
ства двухцветных фильмов и довес- 
ти сумму годовой экономия от изо- 
бретений ни рацнонализаторских пред- 
ложеннй до 300 тые. руб. 

3: Государственный оптический ип- 
ститут в Ленинграде построил пер- 
вый агрегат для производства трех- 
цветных киносемов. Пробные яспы- 
тания дали вполне удовлетворитель- 
ные результаты. Агрегат передан сту- 
дии Ленфильм для нопользования в 
производстве. 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ 
МАТЕРИАЛОВ 


«АЛОДЫ БЛАГОДУШИВ> 


В корреспонденции яз Переславля 
«Плоды ‘блотодущгия» (газета «Кино» 
№ 18) сообщалось 9 пожарах на кя- 
вонленочиой фабрике № 6 и о пре- 
стунноы блаходлунви и отсутствии 
бдизеньносте у Фуководителей ф=5- 
рнки. Малеревл, опубликованный га- 
зетой, полностью подтвердился. 

Зам. начальника ГУК тов. Жилин 
приказал отдать нод суд непосредет- 
венных виновников пожара — нвч. 
снабжения Уварова, завёдующего 
складом Александрова и кладовщика 
Журавлева. Коммерческому директо- 
ру фабрики тов. Галкину и инженеру 
ис безопасности тов. Качанову об’яв- 
лены выговоры. 

В связи с пожаром обларужнлось, 
что среди работников фабрики есть 
чужаки, что на производство можно 
проникнуть без пропуска, что на фаб- 
ричной электростанции часто пронс- 
ходят аварни.. Специальная комис- 
ня ГУК 060 всем этом почему-то 
умолчала, отраничивинсь расследо- 
ванием непосредственных причин по- 
жара. Что думает по этому поводу 
тов. Жилин? Е 


редактора — мону- 
ментального кине- 
натографического 
справочника «Вся 
кинематография>?). 
Этот увесистый 
том в лазурной об- 
ложке должен, по 
мысли  составите- 
ля, дать читателю 
наиболее существенные сведения о 
кинематографии всех стран мира. 
`Прельщенный широкой рекламой 
читатель доверчиво раскрывает этот 
фолиант и на странице 1654 обнару- 
живает раздел, посвященный ССОР. 
Здесь тщательно пбречислены все на- 
циональные киноорганиаации Совет- 
ского Союза. Невабыт и Укранн- 
фильм. Правда, адрес указан старый, 
харьковский, но тут уже, как ‘гово- 
рится, «много ие спросишь». 
Однако, перевернув страницу, изу- 
мленный читателю обнаруживает 
ещо одну страну под названи- 
зм.. Украина. Это неожиданное 
открытие сразу вы- 
зывает множество недоуменных 
вопросов. Что за страна Украина, не 
входящая в состав Советского Союза? 


ней обитают? 


Ответ на это дают последующие 
строки. Окавывается, не только есть 
тякая страна, но существует в ней 
даже киноортанизация «Вееукраян- 
ске фотокнно Унлавлиниа (Пра 


„Где она расположена? Какие люди в 


*) «Ге юШ отеша». Справочник 
по мировой кинематографии. Издание 
«Фильма». Париж 1986—37 г. 


0 прочности потолков 
и борьбе с „обвалами” 


О работе творческого центры мо- 
ковоких кинематографистов ‚- До- 
ме кино--тазета «Кино» писала неод- 
нократно. „Его деятельность нельзя 
назвать иначе, как хроническим бев- 
дельем. За все время своего сущест- 
вования Дом кино не сумел органи- 
зовать работу, об’едннить вокруг ее- 
бя людей кинематографии. 


Удивительного здесь мало. Каждо- 
му ясно, что еслн работа не ведется, 
то результаты и не могут быть ины- 
ми. Совет Дома кнно фактически не 
работает. Эзо — общенавестно. Нерв- 
ботающий совет нужно перензбрать. 
Казалось бы, дело простое: собрать 
членов клуба и провести перевыбо- 
ры. Месяц назад вопрос 9 перевыбо- 
рах обсужданоя на заседании совета, 
Решилн общего собрания не созы- 
вать, пока не будет проведена пред- 
варительная подготовка к нему, — 
заслушан отчет ит. д. 


Прошел почти месяц, пока было 
об'явлено, что 16 мая состоятся пе- 
ревыборы. Члены Дома кино гото- 
вились к этому событию. Но вот 
почти лакануне собрання созывается 
заседание совета (кстати, на нем при- 
сутетвовала лишь одна треть его 
членов), на котором ремено перене- 
сти собрание па 25 мая. 

На этом же собрании совета — ему 
предшествовало заседание партяйной 
труппы совета — было решено вы- 
боры в совет провести открытым го- 
лосованием. Совершенно непонятно, 
зачем понадобилось это постановле- 
нне, напязывающее набирателям о?- 
крытое голосование и идущее в раз- 
рез с правиламн демократии, 

На заседании была обнародована 
еще одна новость. Директор Дома 
тов. Канлан сообщил, что клуб с 
1 нюня закрывается ина ремонт на 
несколько месяцев. Протесты членов 
совета ни в чому не привели, Потол- 
ки здания якобы грозят обвалом. 
По словам тов. Каплана, это’ устано- 
влено специальной комиссией, 

В прошлом году Дом кино ремон- 
тировался все лето и осень. В ремонт 
вложены отромные средотва..Нвуже- 
лн`нельзя было тогда. те. более ‘проч. 
но укрепить пресловутые потолки? 

Иян, быть может, ремонт нотолеай 
всего липть удобный предлог дай 
го, чтобы Дом кино временно ‘ира 
крыть? Поли это не тах, ГУК ‚могло 
бы, нам кежетоя, подыскать для 
вднистениыо в Москве твбоческого 
ЕНиО-Яу0ь Другоо, более надежное 
здаине, которому не трозат никокие 


«обвалы», ы 
СОФЬЯ СТРУГОВА, 


НОВЫЕ 
КНИГИ 


В нэдательстве «Искусство» выш- 
ли из печати и поступили в продажу 
следующие вняги. 

Е, Дзиган—«Мы из Кронитадта». 
Прницииы режиссерокого постровния 
фильма. Отр. 120 с иллюстр. Цена в 
пер. 4 р. 76 к, 

А, Дарман—«Щепкия», Основные 
этапы жизни и творчества М. С. Щеп- 
кина, прошедщего суровый путь от 
крепостного раба до великого актера 
и тевтральното реформатора. Стр. 93. 
Цена 1 руб. 50 к. 


п1а)> илн ВУФКУ. Помещается эта 
почтенная организация в Киеве на 


бульваре Шевченко, а фнливлы ее 
расположены в Одессе, Днепропотров- 
ске н Артемовске. Можот быть, ваб 
интересует, кто ею руководил?“ Пожа- 
луйста, Иместел и днректор — мосье 
Воролееф {2) и 

Поток сведений все ширится, Соз- 
дав новую страну и вызвав из небы- 
тия давно ликвидировенную книноор- 
танизацию, составители справочника 
катятся дальше по наклонной плос- 
кости. 

Многочисленные кинопроизводства 
и прокатные‘ организации подведон- 
ственны «Уплавлиний». Их наочиты- 
вается около тридцати, 


Вот, к примеру, ‹украннская» кн- 
нофабрика... «Аполло-фильм». Для 
точности указан адрес: Брно, Масса- 
рикова, 87. Далее следуют’ в этом 
сниске «Вольфрам-Ффильм»  (Усти}, 
«Метоор-фильм» (Брно) ит. д. и, на- 
конед, «Уфа-фильм» (Прага) (1. 

Ошеломленный читатель но вернт 
своим глазам, =” 

Может быть, думает он, вся эта че- 
пуха плод недоразумения? Может 
быть, ато простая типографская ошиб- 
ка? Момтот быть, несведущий. редак- 
тор включил в справочник мифиче- 
скую страну, а рассеянный метран- 
паж «подверстал» к ней материалы о 
пронаводотве и прокате Чехослова- 
кии? Но все эти предположения раз- 
биваются следующей, графой «спра- 
вочника», трактующей о киненатогра- 


фической прессе, Оказывается, на 
«Украине» регулярно выходят  цва 
издания: «Ческе фильмовых (адрес 


Ежогодно ВГИК выпускал людей с 
соответствующими динломами, глася- 
щиный, что хакому-то товариноу, защи- 
хивиюму 6808 динломную работу 
ит д. Приоваиваотся звание оцена- 
ристя, За иослодино годы однако тонь- 
ко одиницы из числа окончивних 
ВГИК вакренились на работе в систе» 
мо кинематографии (Помещиков, Но- 
вогрудский, Сумароковь и др.). 

в чем жо главная причина того, что 
сценарный Факультет ВГИК но су- 
зцеству провратнлея в некий «музей 
восковых фигур»? Причина в прин- 
цние набора. Оривцтировалиеь на ву- 
зовокие методы подготовки кадров, 
набирая людей со оредним образова- 
нием, имеющих снособностн к художо- 
ственной литературе, ню большей ча- 
стью творчески еще не созревних и 
не получивших достаточного жизиен- 
ного опыта. 

Только в 1936—1936 гг, ГУК, оче- 
видно, в связи с привлечением к ра- 
боте в кинематографии инсателой, ре- 
шил реорганизовать сиенарный фа- 
культех ВГИК, но тниу вкадемин н 
низыеннл систему набора. В начале 
1986 г. сненарная академия ВГНЕ 
приступила к учебной работе. В каче- 
стве слушателей были приглашены и 
после испытаний принаты около 15 
литераторов. 

Сейчас на последнем курсе акаде- 
мин занимаются ‘члены и кандидаты 
союза советских ннсателей н ряд мо- 
лодых литераторов, имеющих издаи- 
ные и поставленные художественные 
произведения. Среди слушателей есть 
писатели, посланные в сценарную 
зкадемию по постановлению прави- 
тельств национальных реснублик. 

При зачислении в академню каж- 
дый из слушателей имел обстоятель- 
ную беседу с товарищем В. 3. Шу- 
мяцким, который вполне справедливо 
указывал на то, что академия создает- 
ся впервые, что создавать мы ез долж- 
ны общими усилиями, целиком посвя- 
тив себя советской кинематографии, 
нгд. 

Что же получилось на деле? Руко- 
водство ГУ ни разу не поинтересо- 
залось работой академии, Между тем 
сценерная академня страдает целым 
рядом болезней, и главная из них — 
полный отрыв слушолелей ох кино- 
производства. Нет смысла ломиться в 
открытую дверь и доказывать, что 
лучшие произведения советской кино- 
драматургии создаются писателями, 
органически входящими в жизнь кн- 
нематография (Е. Габрилович, Л. Рах- 
манов, К. Виноградокая, Во. Вишнев- 
ский и др.).- ь 

Однако литераторы — слушатели 
зкадемни, из которых, по выражению 
самого ГУК, хотят Подтотовихь «КН- 
нодраматургов высшей квалифика- 
Цин», до сих пор не только не свя- 
заны со сценарными отделами кино- 
студий, но и вообще в студнях еще 
ни разу не были. ‚ 

Но тлавный порок академической 
подтотовки — в недостаточно ясном 
понимании руководотвом ГУК н сде- 
нарной академни методов художест- 
венного воспнтания драматурга и спе- 
цифики писательского. труда, Слуша- 
телн, будущие драматурги, ограниче- 
ны одним, максимум двумя посеще- 
ниями в месяц театров, концертов 
вт. и. Узко-деляческий подход, ко- 
пезчная экономия лишают возможно- 
сти слушателей, приехавших впервые 
в Москву, ознокомиться с лучшнын 
произведениями драматического тед- 
тра, оперы, балета, музыки В совет- 
ской столице, с мировыми памятни- 
хвми искусства в Ленниграде я т. д. 

К учвотию в сценарной аэнадемни не 
привлечены крупные  драматурги, 
критики и пр. 

Дальше. В каких усл@ях рабо- 
тают слушатели над евонми преддин- 
ломными еценарнями, среди которых 
бесспорно есть ряд интересных тем п 
сюжетов? 

Двухнедельная номзидировка для 
собирання натерналов и месяк для 
написёния полнометражного художе- 
ственного сценария —— можно ли это 
назвать иначе как грубейшик вепо- 
вниманием трудь сценорнота? 

Надо отметить, что слупейеля вы- 
нузждены еще затрачивать ноловину 
вое свободного ‘времени сие рёбо- 
ту в85 киненалографин {в Еодатель- 
ответ, журналах, газетах и пр.), Дело 
в 961, Что до вжадемни малериаль: 
ный уровень олушалелей был пример 
но в 3—4 раза выше, чем стипендия, 
получаемая от ВГИК. Внолне есте- 
ственно, ч16 влушатели, большинство 
которых имеет иждивенцев, пе могут 
быть обеспечены отинендией в 800 
руб. которая, истатн, почтн в два 
раза ниже отипеннии всех других мо- 
сковских академий. 

Мы ждем, что тов. Шумяцкий`вы- 
полнит свое обещание и уделит неко- 
торов внимание вопросу подготовки 
сценарных кадров. 

Слушатели сцонарной анадемии: 
Бор. ВИШНЕВСНИЙ, В, ДУБРО- 
ВИН, Г. КАЛАШНИКОВ, С, НА- 
НАНЫКИН, В, КАТТЕЛЬ, П. КИ- 
РИЛЛОВ, Т. КРАВЧЕННО, И. НА- 
ЗАРОВ, М. ПАПАВА, Р. РАЕВ, 
Д. ЧЕРНИНОВ, 


редакции -- Вннограды-Прага), я 
«Кино», ежемесячник ВУФКУ (буль- 
вар Шевченко, Киев). 

Все это заставляет с нодным осно- 
ваниеы утнерждать, что сдставители 
справочника и его редактор постави- 
ли своеобразный мировой рекорд без- 
грамотности и невежества. Довольно 
трудно определить однако, где кон- 
чается простая безграмотность и где 
начинается умышленное  запутыва- 
ние фактов. Хочет он этого илн не хо- 
чет._Гилъану выдает в своем «опра- 
вочнике» зв реальную  дейетвитель- 
ность давнишнне мечты гитлеровских 
бандитов об Украине, отторгНутой от 
Советского ‘Союзв. Подозрительные 
«географические» ошибки «справоч- 
ника» прямо перекликаются с истери- 
чесвими воплями немецко-троцкист- 
скях подтолосков во Франции. 


Возможно, что Клеман Гильаму и 
другие составители «оправочника» 
просто решили не. утруждать себя 
излишней проверкой подоунутых им 
материалов, руководствуясь  извест- 
ной французской пословицей— ‹бума- 
гв все стерпит и не покраснееть, Но 
если это справедливо в применении 
к бунаге, то нельзя того же сказать 
© читателе... 


А. НОВОГРУДСКИЙ. 


Врид. ответств. редактора 
И. Л. АЛЬТМАН, 


ИЗДАТЕЛЬ, —- Ободияенное Государ- 
отвенное Издательство «Иснусстаоь, 

РЕДАИЦИЯ: Мосива, Кузнециий 
м007 р, 21/8, тол, 1-04-40, 


п 


Вышли-из печати 
и поступили в продажу 

НОВЫЕ КНИГИ: 
Курт ЛОНДОН — ы ` ь 


«МУЗЫКА ФИЛЬМА». Перевод с немецкого, 
Под редакцией М. Черемухина. 


205 стр, с иллюстрациями. Цена в перенл, 6 руб. 


Книга последовательно рассматривает парождение и пути развитии 
киномузыки, ивстоищее состонние звукового кнно, его технологию и во- 
нросы лудожественноевстетического порилка. 

Кинга предстдилиет нитерес длн цаботников музыки и кинемато- 
храфистои, 


Н. ОТТЕН— 


«РЕНЕ КЛЕР». 
152 стр. с портретом Р, Клера и 25 Фото вз его 
фильмов. Цена 3 р. 50 к. 


Канта охватывает значительный периол Французской кинематографии, 
связзиный с творчейтвом известного мастера зарубежной кинематографии 
Рене лера — автора| Фильмов: «Париж уснул», «Нод връпама Паризва», 
«Последний миллиардер» м др, 


Н. ЗАРХИ — 
«СЦЕНАРИИ» (с портретом автора). 
208 стр. Цена в перепл, 8 руб. 


Сборнни содержит еценарин, нявнсанные одним из лучших совезсвих 
вннодраматургов (=Особняк Голубиных», «Мать», «Бовен Санкт-Петербур- 
та» и «Самый счастливый»). 


Е, ДЗИГАН— , 
«МЫ ИЗ КРОНШТАДТА». и 


Принципы режиссерского построения фильма, 


Стр, 120, с иллюстрациями, ЦЕНА в перенл, 4 р. 75 к. 

В книге дан сжатый очерк основных этанов режносерекой работы над 

фильмом «Мы из Кронштадта», изложены теореткческие приицины зву“ 
хового и монтажного построения Фильма, 


Енига представляет значительный ивтерес для кнноработнинов, 
завше для всех интересующихся ниноискусством, 


Книги ‘высылаются наложенным платежом бёз задатка, 


а 


ЗАКАЗЫ НАПРАВЛЯТЬ ПО АДРЕСУ: Мосива, #. 
5-я Тверская-Ямсная, 7, Торговый отд, изд-ва «Искус- 
ство», «Книга-почтой», ы 


Подробный каталог высылается по требованию. 


ВЫСШИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 


р ослаестивиный НЕМ АТОГАФИИ 


ОБ'ИВЛЯЕТ ПРИЕМ на 1937138 уч. год на фапультоты: 
ОПЕРАТОРСКИЙ — по специальностям: 


1, Кино-операторов худож. фильма. 

2. Кино-операторов хроник. фильма, 

3. Кино-операторов паучно-технич, 
учебного фильма, 


Срок обучения 65 лет. 

Принимаютея лица, имеющие законченное средиее образо 
зание, либо получившие аттестат 06 окончании средней 
иколь? в порядке экстерната, 

От поступающих ив операторский Факультет тоебуется 
унение фотографировать и рисовать, а также знакомство с 
хннопродукцией поелединх лет н взобразительным искус» 
ством, 


СЦЕНАРНЫЙ типа академни 
Срок обучения 2 года 6 месяцев. 


Приннмаются лица, имеющие законченное высшее литера» 
турно-художественное образование или самообрароваиие в 
об’еме лазературио-художественного ВУЗ’ и имеющие опуб- 
лнкованные в печати литературные произведенная нли на- 
ставленные пьесы или сценарин. 


РЕЖИССЕРСКИЙ тнна академии 


Срок обучения 2 года с последующим выполие- 
нием дипломной работы на проазводетве. 

Прининвются лица, инеющне вытее художественное 
образование или свмыообразование в об’ене художественного 
ВУЗ’а и. ныекнщие стаж самостоятельной режиссерской рабо» 
хы в театре или вино ие менее 2-х хет, 


АСПИРАНТУРА 
по кафедрам: 1. Истории и теории кино. 
2. Кино-ревиссуры. 
3. Кинодраматургни. 
4. Операторского мастерства; 
Срок обучения 3 года, включая выполнение 
Энссертацип. 


. Принимаются лица, именицие ‘высшее художестаенное 
образование и не менее Злетисго стана работы по сие» 
циальневтя, соответствующей избираеному профилю. 


я 


На все факультеты приннмаются лица в возрасте 
от 17 до. 35 лет. . 

а ея заявлений с 20-го поня по Г-е августа 1937 г. 

ый непытания-—с 1-го августа. к 
ззало занятий -с 1-го септября 1937 2. 
Принятые в институт обеспечиваются стипендией, 

а иногородние — общежинтнем (члены семья общение 
тнем не обеспечиваются). 


Снравни ин раз’яснения о приеме в канцелярии мн- 
стЕтУута по адресу: Москва, 40, Ленинградское шоссе, 
4, ВГИК, тел. Д 1-82-61. . 


ДНРЕЕЦИЯ. 


Гос ‘дарственное Издательство „ИСКУССТВО“ 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 
НА НОВЫЙ МАССОВО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 


„НИНОМЕХАНИКа 


„НИНОмЕХАНИИ“ 
в популярной форме знакомит четателей с основамя в 
новейшими достижениями кинопроекционной техники, 


ЭВИНОВЕХАНИЙ“ о“ 
рассчитан на широкие массы киномехаников города 
и села и кино-любителей. . 


12 номеров в тол. Журнал начнет выходить © апреля месяца. 
В 1937 г. выйдет\9 номеров. | 


Подписная плата: 
За 3 номеров —9 уу 6 номеров —6 руб., 3 номера--3 руб. 
у 
Подписку и деньги направлять по адресу: Москва, 47, 5-й Твер- 
ская-Ямская, д. № 7. Отдел подписных изданий изд-ва «ИСКУС. 
СТВО», расч. счет № 150.273 МОК Госбанка. 1-3 


ПЕЕНЕНЕЕОНЕНИаО авиа нане наивна ВЕНЕВ ЕЕ ЕЕБЕВЕННЕ Е ВаНЕЕЗОНЕеВЕ! 


ГОСУДАРСТВЕННОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО, ИСКУССТВО" 


Но 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 
НА ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ИЛЛЮСТРИРОВАННЫХ ЖУРНАЛ. 


АБОЧИЙ и ТЕАТР 


Орган Управления по делам Искусств пря Ленсовете 
3 анваря 1937 гола шурнал выходит в зесртанизованном виде, 


Нариду @ постановкой проблен в освещением текущей жнани совет 
ского театра и драматургии, журнал уделнет бельнюе внимавие вопро» 
сам кинематографии, музыки, ИЗО ч самодестельного вокусства, 

ВВОДИТСЯ РЯД НОВЫХ ОТДЕЛОВ: Е 

Жрибуна мастера, Полемика, Из прошзого. Московские инсьма. Тевт»” 
ральный ОСОР, Искусство из Вападе. Театральный дневник. Виблнотра- 
фи. Театральный фельетон. Информация, | 

постоянному участню в журнале ‘превлечен рал ведущих актеров, . 
режвесеров, драматургов, композиторов = худоннков. > р 

рявя выходит в| увеличенном об'еме {8 печ. д.). 

ПОДИИСНАЯ ЦЕНА: на’ 12 мес, -- 24 руб. ва $ 
ня 8 мес. -- 8 руб, В 

ПОДНИСКУ И ДЕНЬГИ ава 


ОР О ООО ОБ ВН а 


ще, = 12 руб. * 


эвлить по здресу: Леннаера, . 

Чайковского, 29, Модательству «ИСКУСОТВО», Мосива, 41, 5-я к 

Ямская, 1. Изд-ву «ИСКУССТВО» Подписка принимаетсв твьше Союз» 
печатью, отделениями и магазниаыя КОГИЗ’а п почтой, 


ул, 


НО О ОД О ВО ОНО О ОЗОН А В О В 


ПН ини 


‹ Уполномоч. Главлита В--26737, ^ 


в“ ' Тапография гав. «За инлустрнализацию». Москва, Цветной бульв. 30. 


